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LA FIRmMA
JAlguien me ayuda?

Iniciamos la temporada estival y con ella un universo repleto de festivales
veraniegos enfocados, en su gran mayoria, a la muestra de textos clasicos,
mejor dicho, a la muestra de tematica clasica Grecolatina y del Siglo de Oro,
ya que los certamenes nacionales han decidido, y desde hace bastantes afios,
mostrar un gran abanico de disciplinas artisticas. Hasta el cine y los audio-
visuales se han colado en las propuestas. Hasta ahi todo bien. El problema
llega cuando sin saber muy bien porqué todo es susceptible de entrar en esa
programacion. Se rescatan textos nunca representados, se escoge una figura
de la época y se escribe un texto contemporaneo con una pincelada clasica,
los repartos se simplifican hasta la saciedad y la escenografia queda resumi-
da a un pequeno asiento y una alfombra. Hay veces que por cuestiones de
produccion la alfombra no puede viajar. Y ahora me pongo el sombrero de
espectador. Me siento en mi “butaca”, por llamarlo de alguna manera -quiza
esto merezca otro editorial-, y me dispongo a disfrutar de hora y media de
apasionante viaje. Hay incluso veces que la hora y media se convierte en dos
y un cuarto... Comienza la funcién y surge el primer personaje. La escena va-
cia. No sabemos dénde se desarrolla. Animo. Es teatro con una visién muy
actual. De repente ese mismo personaje masculino da un salto a otro lado
de la escena, y con una voz carnavalesca intenta interpretar otro personaje,
ahora femenino. Seguimos sin saber donde se desarrolla el segundo cuadro.
Sera un jardin, un palacio, una habitacion, la orilla del Manzanares... A veces
pienso que las acotaciones del autor no han servido para nada. La luz es
color azul. ;Sera de noche? Ahora cambia a verde. El vestuario también es
actual. Calzado deportivo mezclado con telas de saldo imitando algtin bro-
cado. No sigo el texto. De quién sera la adaptacion. No me entero de nada.
Necesito volver a la obra de inmediato y nadie me ayuda. Creo que lo mejor
es darlo por perdido pensando que otra vez sera.

Por Antonio Luengo
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entrevista José Luis Alonso de Santos
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a escrito cerca de cin-
cuenta obras teatrales,
estrenadas con éxito
de critica y publico,
algunas llevadas al
cine como: Bajarse al
moro, La estanquera de Vallecas y Sal-
vajes, asi como guiones de cine, series
de television, narrativa infantil y nove-
las. Sus obras han sido editadas tanto
en Espafia como en el extranjero y se
han publicado también ediciones criti-
cas. Ha dirigido mas de cuarenta obras
teatrales de autores como Bertolt Bre-
cht, Arist6fanes, Synge, Calderon de la
Barca, Pio Baroja, Valle Inclan, Plauto,
Shakespeare, Carlos Arniches, etc., asi
como varios de sus propios textos.

En el ambito tedrico ha escrito ensayos,
como La escritura dramatica (1998) y
Manual de teoria y practica teatral (2007),
asi como articulos de investigacion tea-
tral. Ha sido director de la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de Madrid.
Fue director de la Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico (2000-2004) y, presidente
de la Academia de las Artes Escénicas de
Espana (2014-2018).

Premios

Ha sido galardonado, entre otros, con los
premios: Tirso de Molina (1984), Mayte
(1985), Premio Nacional de Teatro (1986),
Rojas Zorrilla (1986), Medalla de Oro de
Teatro de Valladolid (1993), Muestra de
Autores Contempordneos de Alicante
(2005), Premio Max a Mejor adaptacion
o version de obra teatral (2005), Castilla
y Ledn de las Letras (2009) y Nacional de
las Letras Teresa de Avila (2010).

Fue nombrado letraherido en 2019 por
el Ayuntamiento de Valladolid. Su mo-
noélogo gano el Premio de la Critica de
Castilla y Ledn en 2020. En 2021 fue ga-
lardonado con el premio a toda una vida
dedicada al teatro por la Federacion Es-
panola de Teatro Universitario. Un afio
después, Alonso fue reconocido con el
Premio Max de Honor, concedido por
el Colegio de Gran Derecho de la SGAE
por su trayectoria. El ayuntamiento de
Alcald de Henares le ha concedido este
ano el Premio Fuente de Castalia 2025.

:Qué version va a presentar de Numan-
cia? ;Qué diferencia hay de otras versio-
nes que hayamos podido ver de la obra?

MASISCINA

Hay tres tiempos aqui, y siempre el tea-
tro y el arte es transformar el tiempo en
un espacio, en un cuadro, en un escena-
rio, en una sinfonia. Hay tres tiempos
aqui. Uno, el tiempo de Numancia, que
son 130 afios antes de Cristo, o sea, la
época de los romanos primitivos, ni si-
quiera de los romanos. Luego hay otra
época, que es la época del siglo de oro,
la primera parte, o sea, Cervantes antes
del Quijote, hacia 1585. Estamos hablan-
do de que todavia no ha venido Lope
de Vega, ni Calderon, ni nada de eso, al
comienzo del siglo de oro. Muy impor-
tante, antes del Quijote. Y luego esta este
tiempo, que es el tiempo que va a llegar
a los espectadores. Tu te sientas alli, por
mucho que te cuente, ta lo ves aqui y

ahora. Y aqui y ahora te interesa lo que
te interesa y entiendes lo que entiendes.
Por ejemplo, ese es un término del siglo
de oro o un término de... Pues no lo en-
tiendes, tiene que venir aqui. Entonces es
un puente entre tres tiempos. Ese entre
los tiempos es lo que resuelvo yo. O sea,
el autor de la version es el que hace el
puente en tres épocas para que todo lo
de esta época, la historia que paso, Nu-
mancia, la heroicidad, los cimientos de lo
espanol, de la cultura espafiola, de todo
esto tan importante. Luego, los cimientos
de lalengua, la lengua del Quijote, 1a len-
gua nuestra, todo eso, todos los valores,
el honor, la libertad cervantina. Y luego,
pues el telediario de ayer y las noticias
de los WhatsApp, la actualidad, porque



el espectador va a verlo ahora, quieras o
no, y lo ve ahora con espiritu, por ejem-
plo, si tiene hambre, lo ve con hambre, y
si tiene frio, lo ve con frio, lo ve con el es-
piritu del momento. Ese puente, esos tres
entres, hay que resolverlo, los tengo que
resolver yo, y los tengo que resolver ar-
tisticamente, porque es una creacion, no
para dar una conferencia. Si yo doy una
conferencia, digo, habia tres tiempos y lo
explico, pero eso no vale. El teatro no es
el sitio donde se explica, es el sitio donde
se muestra artisticamente una realidad.
Una realidad temporal, una realidad a
lo largo. Hay unos valores que perma-
necen, otros que cambian, otros que se
cuestionan, otros que... Por ejemplo, en
Numancia hay muchisimas cosas. Noso-

© Héctor Peco

tros unas las hemos eliminado y otras las
hemos potenciado. ;Qué hemos poten-
ciado? Lo que interesa en el siglo de hoy.
Hoy, si por ejemplo, sale que unas tropas
van a conquistar Portugal, o que los nu-
mantinos eran muy altos por la otra épo-
ca, a la gente le da igual. Lo que importa
es lo que tiene relacion de entonces con
el ahora. Yo soy el que hace el puente, yo
soy el que resuelve el entre, entre épocas,
entre historias, entre espacios, entre esti-
los, entre politica, entre, entre, entre, y yo
soy el que resuelve, el obligado a resolver
todos esos entres.

Es una adaptacion, es una creacion que
esta adaptada también para la gente jo-
ven de hoy en dia...

José Luis Alonso de Santos entrevista

Vamos a ver, tiene que gustar y tiene que
interesar. La palabra gustar es muy im-
portante. Esto es como vas a un restau-
rante, si no te gusta la comida, todo lo
demas sobra. Tiene que gustar el espec-
tador. Y el espectador es el joven y el ma-
yor, el culto y el inculto. El muy formado
y el no formado. Sobre todo al especta-
dor que paga, esta trabajando y para y
deja de ver la tele y se van al teatro y se
sientan a ver algo. Bueno, lo primero es
gustarle, comunicarle y hacer tu trabajo,
que es la belleza, el arte, la literatura, la
tradicién, todos los elementos que estan
en mi mano. No le voy a vacunar del CO-
VID, le voy a tratar de meter en el jardin
del espiritu del arte y en ese jardin que lo
pase bien.

José Luis, ;busca la belleza escénica, el
texto, la palabra...?

Todo eso. Igual que un pintor cuando
hace un cuadro, busca todo eso, busca
belleza, busca estilo, busca estar comuni-
cando con el arte de este tiempo, y busca
sobre todo meter el mundo en el cuadro.
Que es lo mas complicado.

¢De qué equipo artistico se ha rodeado
en esta ocasion?

Esta obra es muy dificil. Es la primera
gran tragedia colectiva, no solo de Es-
pana, del mundo. Como todas las trage-
dias anteriores, las griegas, era la historia
de un héroe en relacion con los dioses,
aqui no hay un héroe, aqui es el pueblo.
Y aqui no hay relacién con los dioses,
es el pueblo frente al destino y frente al
signo y al enfrentamiento, la tirania, la
falta de libertad, los grandes problemas.
Entonces es muy dificil. La obra estilis-
ticamente es muy compleja, necesitaba
un gran equipo. Tengo un escenografo
buenisimo, un iluminador buenisimo...
lo mejor. Y luego tengo veinte actores, de
los cuales siete del equipo son protago-
nistas, que hacen protagonistas en obras
normalmente, entonces tengo un equipo
muy formado. Sin ese equipo muy for-
mado era dificil acometer un proyecto
como este. Aqui hay alegorias, habla el
rio Duero, Espafia, no sé qué, hablan los
muertos, los vivos, luego hay escenas
de amor... De repente hay una escena
de amor, de repente hay una batalla, de
repente hay muertos, de repente hay...
Todo eso hay que hacerlo, encadenarlo,
relacionarlo, y hace falta actores muy
preparados. Seria imposible hacer para

MASESCINA 7
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una compafiia de teatro aficionado, asi
seria absolutamente imposible.

(Qué paralelismos podemos ver tema-
ticamente de aquella época con la nues-
tra?

Hombre, yo creo que hay un paralelismo
politico, si no, no lo haria. No ideoldgico,
sino politico. La ideologia son tus creen-
cias, all4 ta. Y la politica es... La politica
es un elemento de la estructura social,
te guste o no, que esta forma parte. En-
tonces, politicamente, esta obra habla del
tema ntimero uno de la gestion politica
en el mundo, que es el uso, abuso, domi-
nio y regulacion de la libertad. Estamos
hablando de la libertad y del honor. La
libertad y el honor ahora mismo en Es-
pana estan bastante de capa caida. Diga-
mos que vivimos un momento, al menos,
complejo politicamente, de valores, no da
la impresion que las estructuras politicas
que nos gobiernan defiendan el honor, la
dignidad y la verdad como grandes valo-
res, no da esa impresion. Entonces el arte
siempre defiende los grandes valores de
la humanidad y defiende la libertad, no
solo la libertad de Gaza, sino también la
libertad de Espana. No solo el honor del
presidente de los Estados Unidos, sino el
honor del presidente nuestro, o sea, de-
fiende los valores y habla de los valores.
Esa gestion de la libertad, del honor, de
la dignidad, de todo eso. Esas frases cé-
lebres “La mujer del César, no solo tiene
que ser honrada, tiene que parecerlo”,
parece que aqui no se da. Entonces son
cuestiones que, a la fuerza, cuando salen
obras que plantean la dignidad, el honor.
Hay una obra en esta obra que dice, en
el honor cada uno fabrica su destino. No
tiene ahi fortuna algtin camino. O sea,
la fortuna no importa. Cada uno en el
honor, no en la enfermedad, te puedes
morir en el dinero. Pero en el honor ta
fabricas tu destino. No la fortuna, no los
dioses. Tt eres el que fabricas el honor,
con tu forma de ser, con tu conciencia.
Eso es un valor politico importante de lo
cual habla esta obra y creo que es impor-
tante ahora mismo en Espania.

Yo creo que confundimos también mu-
chas veces los términos libertad, ho-
nor... No tenemos una definicion, o nos
interesa deformarla

Yo creo que si la tenemos. Dice Cervan-
tes: “la palabra es la lengua del alma.
Asi como fueran nuestros conceptos, asi
seran nuestras palabras”. La palabra, en
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principio, es la lengua del alma. El que
juega a confundirlo es porque su alma
le interesa confundirlo. Pero, evidente-
mente, no quiere decir que la palabra sea
escolar. En la vida hay cosas que son con-
fusas y dificiles, y hay otras que son con-
fusas a propdsito. Uno que roba, cuando
va al juicio, lo que quiere es confundir
al juez, porque si no le confunde la ha
armado, y dira una palabra u otra cosa,
para defenderse, pero evidentemente las
palabras tienen un sentido. La humani-
dad, por ejemplo, el derecho romano,
en el que se basa la justicia, empez6 por
no existir, no habia, y se hizo para que
las palabras y los comportamientos hu-
manos tuvieran una respuesta escrita. Si
da igual todo, sobra el derecho romano,
sobran las leyes y sobra todo. Parece ser
que la humanidad ha ido haciendo lo
mejor de la humanidad, ha ido dando
valor a las palabras. Lo peor de la huma-
nidad ha ido quitandose.

José Luis, le van a conceder en esta edi-
cion de Clasicos en Alcala el premio
Fuente de Castalia en Alcald de Hena-
res. Se reconoce la trayectoria de José
Luis Alfonso, es un pilar importante
dentro del mundo de las artes escénicas
Yo agradezco los premios, agradezco
este premio, Alcald, he trabajado mucho
alli, he hecho muchos clasicos y tal. Por
mi edad represento un poco a los ma-
yores que quedamos, la mayoria se han
muerto. En la lista, tltimamente me dan
muchisimos premios, pero es que en la
lista quedamos ya muy pocos, mas en el
cementerio, entonces tengo mucha me-
nos competencia que la que tenia antes.
Pero hay un reconocimiento también a
toda la vida trabajando seriamente, soy
un trabajador riguroso, serio, que dedi-
ca muchas horas y que hace su trabajo
como un campesino. Sudo, voy a las tie-
rras, siembro con carifo, estoy ahi meti-
do, ;cuanto tiempo? Toda mi vida. ;Por
qué? Porque me gusta y lo paso bien y
ademas es mi obligacién. Entonces los
premios vienen no solo por resultados
estéticos, que tengo muchos ldgicamente
a lo largo de mi vida, sino también por
una conducta de ética. Luego he dirigido
muchos centros, muchos sitios y tal. No
he tenido ninguna investigaciéon nunca.
Nunca he tenido ningin problema, ni
econdmico, ni de nada. Porque lo normal
en los seres humanos es portarse bien, no
portarse mal. Es absurdo. Ahora me han
dado también el premio de la medalla de

José Luis Alonso de Santos entrevista

honor de la Universidad Complutense,
representando a todas las universidades
europeas y tal. Parece que tengo como
el honor, la medalla de honor, el honor
muy a salvo. Y dicen, ;y qué has hecho
para tener el honor a salvo? Pues nada,
lo normal. Pagar la factura, no enganar a
la gente, ser normal.

Ser una persona de bien...

Yo creo que las personas de bien son las
normales. Esto es como los conductores.
El 90% van en buena direccién y lo ha-
cen bien. Lo que pasa es que el 10% que
van mal organizan cada una, organizan
mucho los que van mal. Hay mucho rui-
do. Pero la mayoria de la gente se porta
bien, porque sino se portara bien los con-
ductores, imaginate si el 90% condujeran
mal y borrachos. .. seria imposible el 90%
conducir bien. Solamente hay alguno
que ha bebido, otro que se salta, pero esa
es la minoria.

Volviendo la vista atras, lo que se deno-
mina hoy, ha sido y es un artista multi-
disciplinar. Quiero decir, ha tocado to-
dos los palos en el teatro. Dramaturgo,
director, productor...

Cuando paso por un puente de esos ma-
ravillosos no tengo ni idea de qué es y
como se ha construido. Yo empecé con 20
afos, 22 o asi. Ya me contrataron y hasta
hoy. O sea, yo siempre he sido un profe-
sional cualificado.

¢Y como llega el teatro a su vida?

Pues es que no me acuerdo. Yo creo que
basicamente eso, como he dirigido a las
escuelas de arte dramatico y tantas co-
sas en mi vida, pues me han preguntado
muchas veces, ;cdmo se sabe si uno vale
0 no? Yo creo que el arte, casi todo, pero
el arte es obvio, es por encima de todo
una facilidad. Es pintor el que pinta con
facilidad, porque dices, es que me cuesta
un trabajo... A mi cada vez que llega al-
guien y me dice, es que yo soy escritor,
pero me cuesta un trabajo escribir. Digo,
pues déjalo. Dedicarte toda la vida a algo
que te cuesta mucho trabajo, es ganas
de liarla. O sea, lo normal es dedicarse a
algo que te sea facil. Y yo digo la verdad,
pues dice, yo empecé a los veintidds afios
en el teatro, estudiando en el TEU, con
grandes profesores, y empecé a hacer
teatro. Y siempre se me dio bien, o sea, se
me dio con facilidad. Y esa facilidad me
ha hecho que lo haga 70 afios, 80 afios.
Si estoy viejo, 83 anos. Porque a veces,
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pues si que lo hago mejor, esto que una
tortilla. La tortilla francesa no se me da
bien. Y es que tengo facilidad. Y siempre
he tenido facilidad para el mundo este, el
escenario, la creacion de ficciones. Todo
ese mundo, pues bueno, pues yo que sé.
Es una cualidad, he tenido ese y no he
tenido otra.

(En qué ha cambiado el mundo del tea-
tro?

Porque en el mundo del teatro hubo una
temporada muy larga en la historia que
era lo tnico que habia para comunicarse
estas cosas. La gente no sabia leer. Una
mayoria. Entonces, el que veia una obra
de teatro es el que veia ficciones. Los de-
mas no. Luego un tiempo, bueno, pero es
que la gente ahora tiene television en su
casa, historia, no sé qué, y sabe leer todo
el mundo, y ve cine, ve... Ahora compite
con miles de formas de ficcion, y durante

10 MASISCINA

muchos siglos competia con nada. Ahora
esta especializado para un tipo, se ha es-
pecializado, pues como la musica clasica,
para un tipo de persona medianamente
culta. No digo que es de gran cultura,
pero si de cultura teatral. EI que no ha
idonunca al teatro, pues la verdad es que
¢le recomienda que vayan?, porqué, si no
lo van a pasar bien. No, no, esa cosa de
las peliculas, que una va a la 6pera por
primera vez y llora porque se emociona
con la Opera, es mentira. La gente que no
ha ido nunca a la épera, a la final va a la
opera, y dice: ;qué rollo es eso? ;Qué ho-
ras llevo aqui escuchando esto? Y vien-
do. ;Qué son? Tienes que estar metido
un poco en ese mundo. Ahora, ese espec-
tador que esta metido un poco y que tal,
la verdad es que lo disfruta mucho.

:Qué le pide, para finalizar esta conver-
sacion, al mundo del teatro?

© Héctor Peco

Le pido al mundo del teatro esto de lo
que hemos hablado, cuando hemos ha-
blado de las palabras, cuando hemos
hablado de la dignidad. Las medicinas
investigan muchas, pero las que no valen
no las ponen. En el teatro se pone todo.
Ponen una obra que no se la saben, te po-
nen una bobada... En las comidas todo lo
que estd estropeado no se da. En el teatro
se da lo muy bueno, lo bueno, lo malo, lo
espantoso.

Qué es lo mejor que ha hecho?

La continuidad. En una profesién de
tantos altos y bajos siempre he estado
bien valorado. Desde los veinte afios he
sido contratado, pagado, y hasta hoy.
Siempre he tenido mil encargos y en mi
trabajo continuado unos han gustado
mas, otros menos, pero en general esa
continuidad tiene un aire de triunfo es-
cénico. 4
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IRENE PARDO, al frente
de un festival que se siente
mas joven que nunca




1 Festival Internacional
de Teatro Clasico de Al-
magro ha conformado
para esta nueva edicion
una programacion exu-
berante y barroca en
toda la extension de la
palabra:  espectaculos

y actividades diversas e hibridas tanto en
teatro como musica, circo o danza; autorias
clasicas que retratan un mundo complejo
en permanente dialogo con el nuestro; crea-
cién contemporanea que se acerca al Siglo
de Oro con respeto pero sin reverencia. La
48 edicion, que se celebrara del 3 al 27 de

© FITCA

julio, retine a 48 compaiias procedentes de
ocho paises, con un total de 20 estrenos ab-
solutos y cinco a nivel nacional.

Dentro de la programacion de este afio del
Festival Internacional de Teatro Clasico de
Almagro, ;cuantas producciones vamos a
poder ver y qué novedades hay dentro de
la cita cultural manchega mas importante?
Estamos alrededor de los 50 espectaculos y
unas 100 funciones aproximadamente. Pero
es muy curioso que yo, que no soy muy de
estar dando datos, porque a veces es verdad
que toman demasiado protagonismo, a ve-
ces toman mas protagonismo los datos que

L U e [ WG [T o = Xo [ N XSS WVE LN [ XETa ETel [« nal de Teatro Clasico de Almagro entrevista

el contenido, haciendo un repaso el otro dia
con el equipo, velamos que hay 20 estrenos,
20 companias que estrenan, de modo que
eso lo que quiere decir es que ha habido mu-
cho impulso a la creacion y eso es importan-
tisimo destacarlo este afio.

Ese impulso a la creacion se ha visto en esas
residencias artisticas que el festival ha aco-
gido durante estos meses...

Claro, las residencias artisticas, ademas de
las cuatro residencias que hemos tenido, va-
mos a poder ver el estreno de dos de ellas.
Ana por Ana, barroco al compas flamenco,
y La jacara de los cuerpos imposibles con
Alberto Velasco. Y dentro de ese impulso
a la creacion también estrenaremos en Al-
magroff, y también estrenaremos un nuevo
espectaculo del segundo proyecto Platafor-
ma Corral, que es ese proyecto que tenemos
para directores y directoras escénicos para
que creen una pieza expresamente para el
Corral. Tengo que decir que ta tienes mucho
que ver con este proyecto, porque me acuer-
do que en la rueda de prensa del altimo dia
del festival, en la de cierre del festival, th me
preguntaste, y no hay funciones que se ha-
gan expresamente para el corral, y tengo que
decir que esa pregunta se me quedé a mi ahi
dando vueltas, y la respuesta a esa pregunta
tiene mucho que ver con plataforma corral.

Tenemos que ir construyendo entre todos.
Formemos un equipo consolidado en torno
al festival y al teatro clasico. Irene, ;cOmo
ha sido el balance de estas residencias ar-
tisticas?

Tengo el compromiso de las instituciones de
que esto no ha sido un evento que se apague,
que se haya apagado y que no se vuelva a
encender. Confio plenamente en que poda-
mos hacer una segunda edicién y una terce-
ra y una cuarta y que esto me sobreviva a
mi y a este equipo, como lo son Almagroff
y Barroco Infantil, que son grandisimas ini-
ciativas de otros directores, en este caso de
Natalia. Y creo que eso es lo que también
debemos de hacer, construir estructuras que
estan por encima de las personas y algo tan
importante como es generar un espacio de
creacion que ni siquiera, como te diria, ni
siquiera estd forzando a las companias. Y
esto es algo que nos han dicho mucho, ir a
Almagro, sentir cierto sosiego, calma, poder
crear, investigar, repetir, equivocar... Pensar
que ese era un camino, pero hay otros en los
que transitar, y eso hacerlo sin la presiéon de
un estreno inmediato, ni siquiera en algunos
casos como el de Eli Altube o el de Emilio
Manzano, que han venido, sobre todo, para
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empezar a crear, y en ese empezar a crear van
a empezar a construir. El caso de Alberto Ve-
lasco o el caso de AnaMar ya estaban mas en
un proceso mucho mas avanzado. Y creo que
eso ha sido, ellos lo dicen, no lo digo yo, ha
sido el gran empuje para terminar estrenan-
do estas funciones. Y en relacién a lo que se
devuelve a Almagro, porque una residencia
artistica es tan importante lo que los artistas
se llevan, que lo que los artistas aportan a la
ciudad, pues hemos tenido unos talleres que
han sido extraordinarios. Hemos tenido ta-
lleres de flamenco con mujeres de Almagro,
que iban a venir 12 y vinieron 50. Si las ves
tocando las palmas por bulerias, por fandan-
gos, por seguirillas, explicando la vida de
Ana Caro de Mallén, o por ejemplo uno de los
talleres muy vinculado al colectivo LGTBIQ+,
en el que sucedieron cosas muy emocionan-
tes, muy emocionantes y que salié mucho la
palabra libertad, espacio seguro, etc. Algo que
nos hace ver la importancia de reinterpretar
estos clasicos y como nos siguen ayudando a
entendernos, a entender quiénes somos. Asi
que mi balance es muy positivo y en mi opti-
mismo patoldgico estoy convencida de que es
un proyecto que como se dice y se usa mucho,
ha venido para quedarse.

Otro de los pilares del festival es uno de los
patronos, la Compariia Nacional de Teatro
Clasico. Este afio estrena directora al frente,
Laila Ripoll, una mujer muy vinculada al
Festival de Almagro dentro de su trayecto-
ria. ;Qué presencia va a tener la Compania
Nacional dentro de esta edicion?

Va a seguir teniendo una presencia enorme,
como yo tengo que decir que han sido estas
dos ediciones que llevo siendo directora del
festival. Se estrenara Fuenteovejuna dirigido
por Rakel Camacho. Como comentamos es
la primera vez que una mujer dirige Fuen-
teovejuna en la compania, y podremos ver,
también, Don Gil de las calzas verdes, con la
joven compania, con la que, ademas, haremos
una despedida. Esto que no se lo pierda nadie
porque es una compania tan bonita, tan her-
mosa. Compafiia, en ese concepto de compa-
fifa, familia, que se quiere, que se cuida, que se
impulsan los unos a los otros, que construyen
entre todos, bueno, alrededor del siglo de oro.
Haremos una despedida festiva con Aloja in-
cluida en el corral de comedias. Recuperamos
una funcién preciosa que es La Fortaleza, que
fue un didlogo contemporaneo, basado en El
castillo de Lindabridis de Calderdn, que hizo
Lucia Carballal, que dirigié, bueno, vivio y
dirigi6é con tres actrices impresionantes que
todos conocemos, que son Eva Rufo, Mamen
Camacho y Natalia Huarte, que hacen un
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ejercicio interpretativo enorme. Y en Aurea,
que ya es tradicién, tendremos a Declan Don-
nellan con Los dos hidalgos de Verona. No
forma parte, digamos, del desembarco como
oficial, pero también estara Farra. Mi ilusién
es llenar Aurea de gente joven y mayor a la
vez, para disfrutar de Farra.

;Se conservan los mismos espacios? ;Se su-
mara alguno mas?

No. De hecho este afio Juan Jedler sera un es-
pacio expositivo. No se realizaran funciones
este afo en Jedler, que para ti y para mi es
el patio de Fucares, porque hemos decidido
concentrar también programacion en espa-
cios como el Corral, o en espacios como el
Teatro Municipal, que bajo mi punto de vis-
ta estaban un poco infrautilizados. Incluso

73257 Julio 2025

festival y las ganas de asistir al festival, pero
hay que poder ofrecer los recursos que se
necesitan. Cuando una familia, una pareja o
una persona sola que tiene ganas de ir al fes-
tival no encuentra alojamiento, no encuentra
las condiciones, pues si algo es disuasorio es
eso. Entonces creo que Almagro, ya lo dije el
aflo pasado, creo que tiene que crecer con el
festival, tiene que crecer en presupuesto, sin
ninguna duda, tiene que mejorar, incluso, en
infraestructuras, pero es que la ciudad tiene
que acompanarlo.

Las actividades paralelas al festival. ;Cuales
van a ser?

Habra dos refugios climaticos, estara el refu-
gio climatico que ya pusimos en marcha en
el primer afo, en la edicién 46, y en el Museo

Festival Internacional

desfeatro Clasicg,
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Aurea. En el Corral y en el Teatro Municipal
tenemos un porcentaje de, vamos, si el festi-
val dura 25 dias, pues es muy probable que
tengan entre 20 y 23 funciones.

¢El claustro de los dominicos de momento
nada?

Pues de momento nada, pero también en este
positivismo mio, emprendedor, me llegan
como buenas noticias por parte de la Diputa-
cién de Ciudad Real y un deseo de recuperar
el claustro, de recuperar la hospederia, que
yo creo que Almagro lo esta pidiendo a gri-
tos, porque si hay algo que esta empezando
a ser, bueno, a ser un poco problematico, es
el tema del alojamiento. En este sentido, eso
es una crisis de crecimiento, ni mas ni me-
nos, o sea, nos da alegria tanto interés por el

Nacional de Artes Estéticas. Pero tendremos,
también, un refugio climatico en el espacio de
arte contemporaneo, que es donde tendremos
la actividad de Genias. Genias es un proyec-
to precioso que también espero que con el
tiempo se vayan sumando mas Genias, que
son actrices como Adriana Ozores, como Am-
paro Pamplona, nuestra queridisima Gloria
Mufioz, incluso Rosa Ledén nos ha hecho una
canciéon. Ha musicado unos versos de Lope
y son intérpretes del siglo XXI que recogen
las voces de las autoras y de personajes de
los siglos de oro y alguna perlita por ahi del
XIX, asi de XVIII 'y XIX. Asi que el espacio de
arte contemporaneo sera también un refugio
climatico lleno de cultura. Esta la iglesia de
San Agustin, por favor, que nadie se lo pierda
también, porque mira, la mezcla de ir a Farra

e ir a la exposicion de Morboria en la iglesia
de San Agustin ya es... Eso pues es fantastico,
porque esas morborias maravillosas que reci-
ben el homenaje este afio tan merecido, que
antes hablabamos del concepto de compaiiia
y ellos son una compania. Una compaiiia de
toda la vida y que ademas tienen miles de
piezas hechas por ellos mismos, maravillosas,
que vamos a poder exponer en la iglesia de
San Agustin. También tendremos otra exposi-
cion, muy curiosa, de Ken Niimura, que es un
artista hispano-japonés que esta obsesionado
con los personajes del siglo de oro y los ha
dibujado. Eso también lo tendremos en Juan
Jedler.

;Seguira la ludoteca?
Tenemos la ludoteca, por supuesto, eso si que

es sefia de identidad del festival. Entendemos
que la conciliaciéon familiar es fundamental,
pero lo que decimos siempre, no solo para
las familias que asisten al festival y en un mo-
mento dado tienen que ir a ver una funcién
en la que no pueden asistir nifios y los dejan
alli, como los profesionales, padres y madres,
actores, actrices, directores, escendgrafos, téc-
nicos, técnicas, que van y que durante las fun-
ciones pueden dejar a sus nifios alli.

Irene, ;hablamos de la imagen que va a pre-
sidir esta 48 edicion del festival de Almagro
con un aire muy fresco, lleno de color, lleno
de esperanza?

Tiene muchos mensajes. Carmen Garcia
Huerta es la ilustradora, y hemos estado con
ella, hemos trabajado mucho. Ella dice que es
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de los pocos trabajos en los que no se le ha
metido prisa y que hemos trabajado con tiem-
po. Ha descubierto muchas facetas del barro-
co, del clésico, que no sentia la modernidad
que tiene el clasico. Y ese proceso creativo ha
sido precioso. Y ha dado lugar a un cartel que
lo ves y hay muchas palabras que te salen,
como ta dices, color, frescura, pero también
exuberancia, el barroco. Y luego para noso-
tras hay una reflexion muy importante que
es... esas plumas de la creacion, por supuesto,
estos guifos preciosos como las amapolas, los
encajes, los bolillos. Esos bolillos son bolillos
completamente dibujados a partir de bolillos
reales y con esos alfileres. Pero también una
idea que tiene que ver con la fragilidad y con
la brevedad del tiempo, de ahi esa calavera
que tenemos y esas flores, y bueno, no es un
mensaje digamos negativo, es todo lo contra-
rio, es muy positivo en el sentido de que la
vida es breve, la vida se pasa de manera muy
rapida como se pasa el florecimiento de una
flor y asi que vamos a ser buenos, vamos a
querernos, vamos a disfrutar de todo lo que
nos ofrece la vida, vamos a ser complices con
los que tenemos cerca y con los que estan lejos
para que el tiempo que pasamos aqui seamos
felices nosotros, sobre todo haciendo felices a
los demas.

Este afo, ;coOmo sera la venta de entradas,
descuentos, etc.?

Tendremos el Bono Oro. El Bono Oro viene a
responder, te digo sinceramente, a todas esas
preguntas de amigos, amigas, familiares, co-
nocidos, que hacen tantas llamadas maravi-
llosas de ;qué voy a ver este fin de semana?
Recomiéndame, Irene, o Tania, o Cata, o Te-
resa, o gente del equipo. ;Como cuadro que
voy el fin de semana primero, o el segundo,
o el tercero? ;Qué puedo ver? ;Como pue-
do hacer “encaje de bolillos”? Entonces lo
que hemos hecho con el bono oro es hacerle
nosotras directamente el encaje. Y con este
bono oro decimos, pues en este fin de sema-
na puedes ver seis espectaculos, empezando
por este, pasando por este de las ocho, pa-
sando por este matinal, luego puedes hacer
el de las 22:45, y asi, de esa manera también
facilitamos aquellos que son fan, pro oro del
festival pues ese viaje por esos fines de sema-
na. Ademas, tiene un descuento que también
es considerable, y le regalamos una pieza de
merchandising que creo que este ano va a ser
una preciosidad. Yo ya tengo unas camisetas,
te lo puedo decir, y van a ser una preciosidad
de elementos para llevarse y para recordar el
festival. A mi me hace ilusion todavia cuando
de repente voy por la calle y veo a alguien con
la bolsa del festival. Te lo digo en serio.
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:Como va la venta de entradas en este mo-

mento?

Un poquito mejor que el afio pasado, incluso.
Nos da mucha alegria que se haya entendido
tan bien la idea del festival, este concepto de
trabajar sobre los margenes, trabajar sobre...
bueno, sobre historias no contadas, sobre co-
lectivos que puede parecer que no forman
parte de esta comunidad cultural que es el
Festival de Almagro, pero si que lo son. Hay
mucha musica, hay mucha danza. Creo que
con eso estamos abriendo también mucho un
publico y unos artistas. Porque ti no puedes
abrir al puiblico sin ofrecer una diversidad. Y
esa diversidad que estamos ofreciendo este
ano, creo que se ha notado mucho, se ha en-
tendido muy bien y creo que vamos a vivir
un festival de los mas poliédricos. Bueno,
no digo antes de mi, yo hablo de que de es-
tos tres afios creo que este es un festival muy
hermoso. Creo que ya el festival empieza en
el momento en que te sientas, coges el pro-
grama y empiezas con tu rotulador a ir mar-
cando, ahi empieza la alegria del festival. Y
eso no hay que perdérselo. Y sinceramente es
mucho mejor adquirir las entradas con tiem-
po suficiente, porque es verdad que luego va
a haber espectaculos que en pocas semanas se
queden sin localidades.

.Te atreves a decir un espectaculo que vaya
en cabeza?

Pues mira, te tengo que decir que Fuenteove-
juna va muy bien, muy bien. Creo que se tenia
muchas ganas de este titulo. Creo que ahora
mismo me dices, animate a decirlo, pues te
digo que Fuenteovejuna va muy bien. Por eso
también animo a que no dejen de comprar sus
entradas para Fuenteovejuna.

Irene, vamos a hacer un pequeio viaje por
estos homenajeados. Cristina Hoyos, Pre-
mio Corral de Comedias 2025, ;por qué?

(Como no? Es la respuesta. Una coredgrafa,
bailarina, con una historia escénica impre-
sionante, conocida en todo el mundo que ha
llevado el arte espanol y flamenco a todos
sitios y que, como dice ella, gran parte de su
inspiracién esta en los clasicos y gran parte
de los temas que ella ha tocado en sus coreo-
grafias tienen que ver con tematica clasica.
La profundidad del alma, la btsqueda del
yo, labusqueda del yo en relacién a lo colec-
tivo, que es ni mas ni menos que la danza. O
temas como los celos, el amor, la venganza.
Y luego ella también forma parte de esa, sin
ninguna duda, de esa herencia cultural que
recogieron de manera extraordinaria Lorca,
Falla, ahi tienes El amor brujo, o tienes Bo-
das de sangre, que son textos, es como si los
clasicos se fueran encadenando a lo largo
de los siglos y un eslabdn de esta cadena es
Lorca y otro eslabén de esta cadena es Cris-
tina Hoyos, que es la que nos hace llegar
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hasta aqui. Y cosas que estan sucediendo sin
ir mas lejos. El ballet flamenco de Andalucia
vendra al festival con una pieza que se llama
Origen, la semilla de los tiempos, dirigida
por Patricia Guerrero, que es otra heredera
de Cristina Hoyos y de hecho sera un espec-
taculo que bebe de todo el origen dancistico
del siglo de oro. Asi que no se me ocurre, de
verdad, un contexto mejor que este festival
y esta edicién que esta llena de diversidad,
llena de, como digo yo, que las artes se mez-
clan y beben unas de otras, que este mereci-
disimo premio a Cristina Hoyos. Como ella
dice que nacid en una corrala, cémo no se va
a sentir en casa en el corral.

.Y los homenajes?

Pues los homenajes, como antes he comen-
tado, Morboria, Eva del Palacio y Fernando
Aguado y toda la familia Morboria, que tam-
bién tendran su homenaje, que ademas ten-
dran su exposicién comisariada por ellos mis-
mos en la iglesia de San Agustin y vendran
al palacio de los Oviedo, a los Villarreal, con
Lo que son mujeres, de Rojas Torrilla. Yo creo
que el mejor homenaje para un artista es que
pueda mostrar sus espectaculos, que pueda
tener momentos de contacto con el ptblico
y que ademas pueda mostrar a través de la
exposicion todo su talento escenografico, de
vestuario, etc. De modo que es un homenaje
muy profundo a Morboria porque ademas

“A mi me gustaria, me encantaria, que las personas
gue vengan, vengan a mirar con los ojos de la
curiosidad y de la inocencia. Incluso esos ojos que
no vienen con ningun prejuicio, que vienen con
ganas de conocer, con ganas de sentir, con ganas de

emocionarse, que prueben, que sientan”

los queremos mucho.

Y el premio Lorenzo Luzuriaga...

Este afio es para Juan Echanove, y creo que
también estara muy contento porque, bueno,
Lorenzo Luzuriaga, maestro republicano, de-
fensor de la cultura, como parte de la cons-
truccién del ser humano. Y Juan Echanove es
un trabajador de la cultura, como digo yo, por
el bien comun. Y esto es muy importante. Es
un premio que verdaderamente UGT lo hace
muy bien porque lo otorga siempre a perso-
nas no solo relevantes por su carrera artistica,
sino por su impacto cultural en la sociedad. Y
el caso de Juan es clarisimo.

Irene, para terminar esta preciosa conversa-
cion contigo, me gustaria que nos contaras
los proyectos que hay para esta edicion del
festival, una edicion que ya camina hacia el
medio siglo de existencia y que creo que se
va consolidando en el tiempo y en las agen-
das culturales de nuestro pais. Lejos de los
numeros, lejos de las cifras. ;Qué esperas de
esta edicion del Festival de Almagro? ;Qué
esperas a nivel personal? ;Qué esperas ver
en nuestras caras al final de esta 48 edicion
del Festival?

A mi me gustaria, me encantaria que las per-
sonas que vengan, vengan a mirar con los ojos
de la curiosidad y de la inocencia. Incluso
€s0S 0jos que No vienen con ningun prejuicio,

que vienen con ganas de conocer, con ganas
de sentir, con ganas de emocionarse, que
prueben, que sientan, que de repente entre
saber la jacara de los cuerpos imposibles y te
trastornes con esos textos de jécara, con esos
personajes y con ese dialogo contemporaneo
que hace Alberto sobre la identidad y sobre
la libertad y sobre la empatia, pero también
vayas al corral y escuches los versos de Ana
Caro de Mallén al compas flamenco. A lo
mejor ti1 no eres una aficionada al flamenco
pero de repente te remueve. Lo que me gus-
taria es que el publico venga, las personas,
los espectadores, incluso los artistas, porque
algo que no se dice mucho... es que se produ-
ce una convivencia entre artistas en Almagro,
que eso es magico, que se conozcan, que se
reconozcan y que de repente te vayas con un
deseo que no sabias que tenias. Que descu-
bras deseos que estaban ocultos y que de re-
pente el festival los ha traido al proscenio de
tu imaginacion, de tu propia creatividad, eso
me encantaria. El asombro. Es que me encan-
ta la palabra asombro.

48 edicion del Festival Internacional de Tea-
tro Clasico de Almagro, un festival con 48
anos de andadura, pero un festival que se
siente mas joven que nunca. Nos vemos en
Almagro

Nos vemos en Almagro, como siempre, como
fiel compafiero y compi que eres. 4
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Cristina Hoyos
“Con once anos iba al
colegio y por las tardes
bailaba en el teatro”

Nacida en Sevilla, ha estado unida al baile desde
pequena. Fue durante dos décadas la pareja ar-
tistica de Antonio Gades, y con el participo en la
trilogia dirigida por Carlos Saura. Ha participado
enunadocenade peliculasy seriesde TV, y suin-
terpretacion en teatros de Carmen fue conside-
rada “la mejor Carmen bailada de la historia”.

En 1989 forma su propia compaiiia, “Ballet Cris-
tina Hoyos” con la que recorre el mundo durante
15 afos, en los que abrié al flamenco las puertas
de teatros como la Opera de Paris, la de Estocol-
mo, la de Helsinki, etc., recorre el mundo y parti-
cipa en las ceremonias de apertura y clausura de
los JJOO de Barcelona. Dirigi6 el “Ballet Flamen-

co de Andalucia” durante 8 afios. En 2006 crea en
Sevilla el “Museo del Baile Flamenco”. Destacan-
do entre sus muchisimos galardones el Premio
Pegaso de Spoleto, Premio Nacional de danza,
Medalla de oro de Andalucia, Medalla de oro de
las Bellas Artes, Caballero de la real orden de las
artes y las letras en Francia, Max como interpre-
te femenina de danza, Claustral del claustro de
las artes de la universidad de Alcala de Henares,
Embajadora de la Cultura de Pekin, Gran medalla
de la villa de Paris... es hasta la fecha, la bailaora
y coredgrafa mas galardonada de todos los tiem-
pos.

Por MARTA MARTIN

6mo recibe la noticia de la

entrega y la concesion del

Premio Corral de Come-

dias 2025?

Estoy encantada. Cuando

me llamaron me hizo una
gran ilusion. Me parecié estupendo. Con
muchas ganas de irme para all4, para Al-
magro.

Sobre todo porque, ademas, es un reco-
nocimiento al mundo de la danza. Pa-
rece ser que ahora han puesto el foco,
también, en el mundo de la danza. Creo
que es importante, Cristina, el reconoci-
miento en su persona

Claro que es importante. Los que nos de-
dicamos al baile también hacemos mu-
chas cosas para ser merecedores de estos
premios, no solo los que cantan. Los que
bailamos, y sobre todo flamenco, creo que

merecemos esta ventanita de reconoci-
miento. Yo la verdad es que estoy muy
contenta y deseando de ir porque yo he
ido a muchos sitios ya pero bueno, cuan-
do me han dicho lo de Almagro digo,
mira, qué bien, qué alegria.

(Habia visitado alguna vez Almagro?

Si, hemos visitado Almagro. Hemos es-
tado en el Corral de Comedias, hemos
estado alli, viendo esa maravillosa plaza.
Hemos paseado por el entorno. Hemos
acompanado a otras personas en otros
premios, a otros amigos, y ahora me ha
tocado a mi recibir un premio de un lugar
tan emblematico como es Almagro y su
Corral de Comedias.

Ademas, Cristina, uno de los primeros
que recibio este reconocimiento fue An-
tonio Gades...

Si, asi es. Claro, hay que nombrar a An-
tonio. Desafortunadamente ya hace mas
de 20 afios que murid. Yo estuve con €l
también mas de 20 afios. Estuvimos en
tantos lugares, recorrimos tantos paises,
tantas ciudades, que yo siempre tengo
en la cabeza a Antonio Gades, porque me
ha dado muchisimo, muchisimo. Estoy
encantada de muchas cosas, ;no? Hemos
pasado mucho tiempo juntos.

Usted ha sido una luchadora nata con
su propia compaiia, sacar los proyectos
adelante y dar la vuelta al mundo...

Totalmente. Ya sabes que estdbamos en
Madrid, yo ya tenia pareja, Juan Antonio,
y entonces ya dijimos, bueno, yo creo que
tengo que ir a mi tierra, que es Sevilla, y
nada, vine a Sevilla y digo, bueno, ;qué
hacemos? Vamos a hacer un espectaculo,
a ver qué espectaculo hacemos. Hicimos
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“Suenos Flamencos” y bueno, hemos es-
tado por todo el mundo con los suefios
flamencos y con algo mas. Estoy muy
contenta de lo que hemos hecho.

Cristina, ;como llega el mundo de la
danza a su vida?

Yo soy nacida en un barrio de Sevilla,
en un corral de vecinos. Entonces pues
empecé a escuchar la radio y me ponia a
bailar. De pequefia me ponia a bailar. Mi
madre me llevé también a la radio, que
en la radio habia no que bailar, habia que
cantar y moverte un poquito. Mi familia
era una familia pobre, vamos a decir, era
pobre, y vivian en un corral. Corral Trom-
pero le llamaban. Empecé a ir al teatro.
Empecé a bailar en el teatro muy pron-
to. Me llevo la maestra de aquella época,
Adelita Domingo. Alli empecé a bailar, a
bailar en el teatro, que ya no existe ese tea-
tro. Y ya me puse a bailar. Estaba en el co-
legio, y bailaba por las tardes en el teatro.
Con 11 afos estaba bailando en el teatro.
Y alli segui bailando y segui bailando. Y
después, enseguida, pasé a un tablao en
Sevilla, que habia que entrar con 16 afios.
Pero yo fui a hablar con el duefio del tab-
lao y entonces me dijo, bueno, ;qué edad
tienes? Y digo, tengo esta edad y tenia un
poquito mas de 15 afos. Y dice, pero bue-
no, parece que tiene 16, venga, venga. Y
ya me puse alli a bailar y estuve alli dos
anos, mas de dos afos alli en ese tablao. Y
después ya me fui con Manuela Vargas a
Estados Unidos. Ahi comenzé mi carrera
profesional.

Fue un inicio y un no parar...

Si, exacto. Estoy muy contenta de lo que
he bailado por todas partes, de la gente
que ha estado a mi lado bailando tam-
bién. Con Antonio Gades, como he dicho
antes, estuve como 20 afos con él, 21 por
lo menos, y ya dije, venga, Juan, que es
mi pareja, tienes que bailar otra vez. Va-
monos a Sevilla, que alli tengo yo que
hacer algo, que me vean alli en Sevilla.
Y entonces en Sevilla empecé a hacer un
espectaculo. Aquello fue maravilloso, el
publico de pie... Yo estoy muy contenta,
muy contenta. Y mi Juan, también, de lo
que hemos hecho siempre. Y encantada
delavida.

Cristina, ;usted es consciente del trabajo
que hizo con Gades y Saura para cine?

Si, la trilogia. Se llamaba la trilogia por-
que primero fue Bodas de Sangre, des-
pués fue Carmen y después El Amor
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entrevista Cristina Hoyos, Premio Corral de Comedias 2025

Brujo. Después hice otra pelicula con Teo
Escamilla, que era Montoyas y Tarantos.
Era una pelicula de raza flamenca. Tam-
bién he hecho cosas, un poquito, no mu-
cho, en alguna serie junto a Paco Rabal.
Yo estoy muy contenta de todo lo que he
hecho.

Si tuviera que preguntarle qué palo del
flamenco es el que mejor ha dominado,
¢;cual seria?

Yo, la verdad es que me gustan todos los
palos, me gustan todos, pero hay uno que
a lo mejor va por encima, que es el taran-
to. El taranto es, tiene una musica muy
bonita con la guitarra y entonces verdade-
ramente a mi me ha emocionado siempre
el taranto. Y bueno, pero vamos, también
he hecho otras cosas.

(Qué diferencia ve entre las bailaoras
de hoy en dia y la forma de bailar de su
época?

La forma de bailar, mira, yo he bailado
mucho con los brazos, que la gente siem-
pre me dice, ;qué brazos tienes bailando?
Me lo dicen todavia, me paran en la calle.
Y he hecho muchas cosas con las manos,
con los brazos, con todo, ;no? Con el cuer-
po... Y ahora, indiscutiblemente, est4 todo
muy marcado. Tanto las mujeres como
los hombres hacen unos zapateados muy
largos. Si. Todo se basa en los zapateados.

Es todo como muy técnico. Y antes se
bailaba mucho mas con el corazon, con
el alma.

Totalmente, si. Ademas, a mi, mucha
gente, cuando me han visto bailar, y a las



companeras que he estado yo con ellas y
todo esto, nos dicen jAy, es que...! vosotros
hacéis unas cosas digo, si, si, claro, claro
que son diferentes, hay una forma de cuer-
po, de brazo. La gente que esta trabajando
aqui en el museo que han estado con no-
sotros en los teatros siempre me han dicho
Cristina, nosotros contigo hemos hecho
cosas estupendas porque lo que hacemos
con los brazos y con las manos nos ha ve-
nido muy bien, o sea que yo estoy muy
contenta por eso.

Usted es una bailaora de raza...
Si, puede ser que si.

¢De quién se va a acordar cuando recoja
este galardon, este premio Corral de Co-
medias?

Cristina Hoyos, Premio Corral de Comedias 2025 entrevista

Yo sé que por ahi han pasado muchos ar-
tistas muy buenos. Pero yo en estos casos,
en estos casos, me acuerdo siempre de An-
tonio Gades, logicamente, porque yo con
él empecé a bailar con 20, 21 afos, cuando
me vio bailar, que habia otras comparieras,
entonces me llamo, me llamé y me dice,
ven Cristina, cuando estdbamos ensayan-
do. Y yo digo, ay, madre mia, que me esta
llamando, uy, qué me dir4, a ver si me va
a echar. Y entonces, me dice, ven, ven, si,
dice, mira, que es que lo que, la parte fla-
menca la vamos a hacer t conmigo. Y yo
hice asi y me puse blanca, blanca. De to-
dos los colores, me dijeron las amigas que
estaban alli. Y entonces, pues mira, desde
entonces estuvimos tantos anos juntos y
hemos hecho muchas cosas, unos viajes
maravillosos con él por todo el mundo. Y

muy bien, muy bien. Y claro, después de
los veintitantos afios, pues dijimos, yo ten-
go ganas ya de irme a mi tierra, Sevilla. Y
entonces, pues le dijimos, mira... Antonio,
;te parece esto? Si, pero tenemos muchas
cosas todavia que hacer. Digo, bueno,
bueno, pues vamos a dejar el contrato que
habia ya para hacer y firmado. A ver hasta
cuando puedo estar con vosotros.

Y yo me vine para aca, para Sevilla, me
hice mi bata de cola, porque cuando baila-
ba con Gades casi no hacia nada con bata
de cola, era todo de otras cosas. Vine, ense-
guida cogi a unas cuantas amigas de aqui
de Sevilla, que baildbamos bien todas, y
estupendamente hemos viajado por mu-
chos sitios.

Ademas, mira, estuve en la dpera de Paris,
en la dpera Garnier en Paris. Me dijeron
Cristina tienes que bailar en ese teatro, tie-
nes que bailar en ese teatro. Dios mio. Y
bueno, digo, bueno, y puedo ir, ;no? Dice,
bueno, yo lo voy a intentar, porque esto
nada mas que estan Nureyev y estd no sé
quién y no sé cuanto, y yo quiero que ha-
gas cosas cldsicas y contemporaneas, pero
yo quiero que haga una flamenca como
t, ahi en el teatro. Y efectivamente, en el
teatro, y se fueron como 50 personas de
aqui de Sevilla a ver las funciones. Y cada
una llevaba su mantén. Bueno, y aquello
fue maravilloso. Maravilloso todo el mun-
do de pie. Y ademas, cuando terminamos
de bailar y echaron el telén, empezaron a
darme las parmas. Las Parmas, todos los
trabajadores de dentro del teatro. Bueno,
bueno, maravilloso, maravilloso. Aquello
fue increible, increible. Asi que tengo mu-
chas cosas en la cabeza, que hemos estado
por tantos sitios, con Juan Antonio, mi ma-
rido, y entonces siempre lo hablabamos,
;cudndo hemos ido aqui? jcuando hemos
ido alli? Y bueno, siempre estamos al lado
de alguien. Y me dice, Cristina, jpor qué
no me hace “usté’ algo con los brazos? ;Por
qué no me hace ‘“usté” algo con esto? Y yo,
venga, vamos, vamos. Claro, hasta que el
cuerpo aguante.

Cristina, es un verdadero referente en el
mundo de la danza. Una pareja inigua-
lable junto con el gran Antonio Gades, la
gran Cristina Hoyos. Yo desde aqui lo tini-
co que puedo es desearles lo mejor tanto a
Juan como a usted, que disfruten muchisi-
mo de este merecidisimo reconocimiento.
Reitero otra vez mis disculpas por haber
llegado tarde a nuestra cita. 4
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Jesus Cimarro, director del Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida entrevista

JEsts CIMARRO
“Quiero acercar a la juventud
a Mérida, y hacerles ver que
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La 71° edicion del Festival Internacional de Teatro de Mérida tendra lugar entre el 4

de julioy el 31 de agosto, y albergara mas de 150 representaciones teatrales, tanto

en el Teatro Romano de Mérida como en el Teatro Maria Luisa y en otros espacios de

la ciudad incluidos en la programacion de Agusto en Mérida y en las extensiones de

Madrid, Medellin y Regina. También contara con 8 proyecciones de cine; mas de 20
- talleres y cursos; 3 exposiciones y 3 encuentros, con mas de una decena de conferencias
actividades diversas, entre otras actividades. Hemos hablad
ector, Jests Cimarro, reelegido recientemente, ya que es Di
ion Espectaculos, empresa encargada de la gestion del

omo se presenta esta
edicion del Festival
de Mérida? ;Qué pro-
gramacion vamos a
tener? Y, sobre todo,
;cual sera la progra-
macion del Teatro
Maria Luisa, que re-
une espectaculos, podemos tildar, un poco
mas off, que nada tiene que ver con la pro-
gramacion del romano?

La programacion de esta edicion va a estar,
como todos los afios, dos meses. Del 4 de julio
al 31 de agosto. Hay en esta ocasion 10 titulos
en el Teatro Romano. Mi intencion es que en
el Teatro Romano estén los espectaculos, las
grandes tragedias o las grandes comedias.
Con grandes repartos para un publico més
amplio y mas popular, mas masivo. Estamos
hablando de un teatro de 3.300 localidades,
que no tiene nada que ver con el Teatro Maria
Luisa, que son 400. Otros espacios me permi-
ten hacer otro tipo de programacion, como la
que se hace en el Maria Luisa. O la que se hace
en el templo de Diana, o en el pértico del Foro,
o en las Termas, o en otros espacios. Otro tipo
de apuestas que antes no tenfamos porque no

tenfamos los espacios para hacerlas y ahora
si los tenemos. Entonces, por eso, podemos
programar Tebanas o Pandora con Antonio
San Juan. O un Prometeu en portugués, o un
espectaculo de danza de una compania cu-
bana de la Reptblica Dominicana, o un Uli-
ses, 0 una Orestiada. Son una gran variedad,
es un abanico muy amplio, una variedad de
propuestas, eso si, de tematica, grecolatina,
que no hay tantas en el mercado. Para el Tea-
tro Romano no hay. Puede haber una al afio.
Hay que crearlas, que es lo que hacemos. En
esta ocasion, yo apuntaria que hemos firma-
do un convenio con el Teatro de Roma para
que cada dos afios traigamos una produccion
de Roma a Mérida y llevar una de Mérida a
Roma. Y en esta ocasion traemos un Edipo,
Rey de Roma, el espectaculo en italiano con
subtitulos en castellano, y llevamos Ifigenia
a Roma en julio. Lo que pretendemos es que
haya un festival internacional, no solo extraer,
sino que también hay que exportar de alguna
manera. Y hasta ahora hemos estado llevando
exposiciones a muchas partes del mundo. Y
ya es el momento de llevar otro tipo de pro-
puestas. En este caso, un espectaculo que ya
se estreno el afo pasado, que esta teniendo
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B entrevista Jesus Cimar

vida este afio y que también, aparte de esto
de Roma, vamos a hacer las extensiones de
Medellin, de Regina, la extension de Madrid.
Porque al final el festival se desarrolla en Méri-
da dos meses, pero hay mas plazas que visitar.

Este ano ha habido que renunciar a Capa-
ra...

Caparra no se hace por estar de obras. Esta de
obras para mejorar el monumento y mejorar
toda la accesibilidad. Claro, es que en Cépa-
rra montamos todo un teatro de la nada. Es-
cenario, camerinos, graderio, bafios. Todo
lo que es una pradera practicamente, con un
monumento detras, que es el Arco de Capa-
rra. Todo el tema de los accesos ha habido que
trabajarlos. Hay una obra que dura muchos
meses, que se ha parado por las lluvias y que
ha hecho que no se llegue. Ha estado llovien-
do mucho este afio, no ha parado de llover.

24 MASISCINA

I Internacional de Teatro Clasico de Méridall!

En el pais ha llovido mucho, en todo el pais.
Entonces, légicamente, no se puede hacer. El
afio que viene si tenemos intencién de hacer
dos fines de semana para compensar que este
afo no se ha podido hacer. Y en Madrid tene-
mos una programacion también, yo creo que
muy variada. Ademas, no solo en el Bellas Ar-
tes, sino también en La Latina. Y también esta
dentro de la programacion los Teatros del Ca-
nal, con Coriolano. Es una propuesta también
estrenada en Meérida el afio pasado. Estamos
hablando de mas de 150 funciones en el festi-
val, que se dice pronto.

;Se va a dar visibilidad a todas las discipli-
nas de las artes escénicas?

Si. Hay danza, hay musica. Estaran los pa-
sacalles, también. Este afio no solo tenemos
un pasacalle, tenemos cuatro de distintas co-
munidades auténomas y que hemos abier-

to la experiencia a hacerlos. Unos en agosto,
otros en julio, y la combinacién, también, de
distintos pasacalles. También tenemos la pro-
gramacion familiar con Héroes y Heroinas, la
programacion Agusto en Mérida, que se hace
en el Teatro, en el templo del Foro, El pértico
del Foro, El templo de Diana, en las Termas,
en la puerta de la Asamblea de Extremadura.
Es decir, que hay distintos enclaves arqueold-
gicos de la ciudad de Mérida, donde se van a
hacer esas propuestas. Y luego tenemos expo-
siciones, el cine todos los lunes, Exposiciones
en el Museo Romano y en la sede del festival,
también en el Museo de Oyasu, en Irun. Va-
mos a hacer exposiciones en Lisboa, tenemos
un ciclo de conferencias, 20 talleres de teatro
en 20 municipios extremenos, que imparten
20 companiias extremenas, que son los talleres
Ceres. Y este afio también hemos presentado
el Festival de Mérida en tres lugares distintos
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del mundo. En la Expo de Osaka, en Japén, en
la Academia de Espafia, en Roma. Y ahi pre-
sentamos también el Festival y hacemos un
extracto de la obra Ifigenia, lo que ira a finales
dejulio a Roma, al Festival de Ostia, en Roma.
Y el 16 de junio lo presentamos en el Teatro
Museo de Lisboa la promocion del Festival de
Mérida. Es decir, que tenemos tres lugares de
presentacion del festival.

También es importante que podamos ver
producciones internacionales...

Este afio traemos un espectaculo de danza de
la Reptiblica Dominicana y de Cuba. Traemos
el espectaculo de Roma en italiano. Y traemos
dos propuestas de Portugal, un Prometeo y
una Agripina. Agripina la hace una actriz que
habla castellano, pero el Prometeo es entera-
mente en portugués, con subtitulos en cas-
tellano. También tenemos, con el programa

Europa Creativa, el programa Dancing Histor-
yies. Y ahi hemos tenido talleres, residencias...
Y va a haber distintas actuaciones de compa-
fifas que forman parte del programa y que en
estos momentos estan ahora trabajando en
Meérida. En residencias.

(Hay alguna funcién que vaya a estar dos
semanas?

No. Todas van a estar una semana menos Nu-
mancia, que estd tres dias, e Ifigenia, que esta
dos dias. La semana que esta Ifigenia dos dias,
también esta dos dias Edipo Rey. Porque esa
semana es la que es la del intercambio. Y la se-
mana siguiente esta en Roma Ifigenia.

El festival se ha presentado mas tarde de lo
habitual, porque no se habia concedido toda-
via la gestion y direccion. Pero ha sido un éxi-
to rotundo. Nada mas presentar el festival, a
la semana se habian vendido 15.000 entradas.
Si.Y alas dos semanas mas de 20.000 entradas.

Eso es un sintoma. De que el festival goza de
buena salud y que la gente tiene ganas de ir
al Festival de Mérida.

Y que hemos acertado con la programacion.
Yo nunca las tengo todas conmigo. Siempre
digo lo mismo. Pero intentamos que haya una
programacion lo mas variada posible para to-
dos los gustos. Es que el abanico es tan amplio.
Estamos hablando de mas de ciento y pico
mil personas las que vienen a Mérida. Solo
en el Teatro Romano el ano pasado hubo casi
105.000. Estamos hablando de una barbaridad
de gente.

;Se conoce el impacto que le crea el Festival a
la ciudad de Mérida?

Si. Tenemos el impacto mediatico y econémi-
co del mediatico que nos lo gestiona la em-
presa Kantar Media y que ronda el impacto
mediatico en mas de 100 millones de euros.
Pero también el impacto econémico. Por una
entrada media de 30 euros, se generan alre-
dedor de esa entrada 200 euros directos. De
hoteles, comidas, viajes. Estamos hablando de
muchisimo dinero, de un motor econdémico.
Yo siempre pongo el ejemplo del festival como
un motor social, cultural y econdmico.

:Qué programacion hay para los mas jove-
nes? La programacion infantil, aparte de los
pasacalles. ;Como se acercan los mas jévenes
al clasico grecolatino de Mérida?

Pues mira, con los repartos. Yo siempre pongo
el ejemplo de que me ocurri6 hace un par de
festivales. Cuando llevamos Edipo Rey, y es-
taban Alejo Saura, Mina... Habia actores de la

!lst]s Cimarro, director del Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida entrevista

“Mi intencion es que
en el Teatro Romano
estén los espectaculos,
las grandes tragedias o
las grandes comedias.
Con grandes repartos
para un publico mas
amplio y mas popular,
mas masivo. Estamos
hablando de un teatro
de 3.300 localidades,
que no tiene nada que
ver con el Teatro Maria
Luisa, que son 400”

serie Elite, y vino mucha gente joven, muchisi-
ma gente joven. Y vinieron una pareja de chi-
cos, un chico y una chica que tenian 18 afios,
y les pregunté, se acercaron a los camerinos,
querian hablar. Les dije, ;queréis hablar con
los actores? Dijeron, no, queremos hablar con
el director. Y yo soy una persona que pregun-
to mucho, escucho y pregunto mucho. Y les
pregunté que si les habia gustado y me dije-
ron que si, que les habia gustado mucho. Y les
pregunté también que cuantas veces habian
ido en su vida al teatro. Y me dijeron que con
esa dos veces, en el colegio con 14 afios y con
18 afios viendo Edipo. Habiamos conseguido
que chicos y chicas de 18 afios fueran a ver una
obra de esa tematica. Les gusto la estética, les
gustd la musica. Y les preguntaba, ;por qué no
vais al teatro habitualmente? Y me dieron una
respuesta que a mi me hizo pensar mucho. Y
dijeron, es que el teatro es de padres. Al tea-
tro van los padres y nosotros no vamos donde
van los padres. Y yo dije, tienes razén, no van
donde van los padres. Pero hay que hacer algo
para que vayan los hijos, y la tinica manera es
llevar cosas que a ellos les interese, les motive,
les llene, les impresione. Me interesa, porque
es un publico que si le interesa rdpidamente
compra la entrada. Si acuden rapido, no se
cortan, buscan el dinero como sea.
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(Qué espectaculo cree que puede encajar
mas con ellos?

Nos podemos equivocar, claro. Tenemos dis-
tintas opciones. Desde la comedia al musical.
También hay musicales. Este afio también
tenemos un musical que es otra de las cosas
que hemos introducido. Hemos intentado
que todos los géneros estén en el festival. He-
mos intentado que ya sea algo habitual. Que
romper esos tabtis no ha sido facil. Romper el
tabu de la danza, del musical, de propuestas
mas arriesgadas con directoras y directores o
con dramaturgos y dramaturgas mas contem-
poraneos, con una mirada mas actual de los
clasicos, respetando la esencia del clasico, pero
con una visién distinta, creo que también es
uno de los logros que hemos conseguido en el
Festival de Mérida. Que hay una mirada mas
de hoy, mas para el ptblico de hoy.

Es una mirada mucho mas amplia. Me refiero
al pablico de hoy, porque el ptblico de hoy,
para mj, es el que tiene desde 14 a 90 afos. Es
un abanico muy amplio. Para esa franja tan
grande no es nada facil programar. Por eso
son tantas propuestas, y tan distintas y tan
variadas, porque intento llegar a todos los pu-
blicos. Continuamente me digo a mi mismo,
si alguien me dice que le ha gustado algo ya
he conseguido el éxito, porque he conseguido
que se interese por una de las propuestas.

¢(Sabes lo dificil que es saber cuadles son los
gustos del publico? Yo a este sefior que tengo
ahi enfrente, no le conozco de nada. No sé qué
gustos tiene. No sé si le gusta la comedia, la
tragedia, el blanco, el negro. No sé, porque no
le conozco. Entonces tengo que buscar algo
que le pueda interesar, que le pueda motivar
para decir si va solo, acompafado, o como
quiera ir al teatro. ;Qué tengo que hacer para
que ese caballero le motive ir al teatro? Hay
que estar continuamente pensando en pro-
puestas que puedan interesarle.

¢Qué ha sido lo mas complicado de progra-
mar esta edicion, aparte del tiempo?

El tiempo, porque he hecho practicamente el
festival en un mes. Eso es un condicionante.
Las licitaciones se tienen que hacer antes para
que no ocurra esto. Y bueno, cuando uno pier-
de, pues recurre y eso ha hecho que durante
varios meses yo no pudiera hacer nada.

.Y para cuanto tiempo?
Son dos afios, mas dos. Estaremos, probable-

mente, hasta 2028.

:Qué espera de esta edicion del festival?
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Yo siempre pido mantenerme como la tltima
edicién. Ojala me mantenga. Tengo muy cla-
ro que ya estamos en unas cifras que es im-
posible superarlas, entonces lo légico es que
flucttie. Estamos hablando de unas cifras que
la vez pasada se acercaron a los 180.000 espec-
tadores. Cuando yo asumi la direccién de este
festival venian 50.000. Estamos hablando de
mas de tres veces superior a lo que venia

Cuando tiene reuniones con la directora, por
ejemplo, del INAEM, ;Qué le transmite de la
vision que ellos tienen del festival? Desde la
institucion, yo creo, mas importante del pais
en artes escénicas

En este caso, el Festival de Mérida, la mayor

entrevista Jesus Cimarro, director del Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida
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inversion la hace la Junta de Extremadura. El
Ministerio aporta una participacion. El ntcleo
estd en la Junta de Extremadura y el Ayunta-
miento de Mérida. Ellos, evidentemente, se
sienten muy orgullosos de tener un festival de
estas caracteristicas, de esta dimension. Es un
embajador de la cultura extremena. Se sienten
orgullosos y orgullosos de tener un evento,
uno de los eventos mas importantes de la cul-
tura de este pais.

(A quién le gustaria tener en el Romano de
Mérida que todavia no haya pasado?

A unas cuantas personas a las que ya les he
dicho que quiero que vengan. Pero no voy a
decir sus nombres para que no se chafen. 4
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reportaje Festival Hispanoameri

El Festival
Hispanoamericano del
Siglo de Oro - Glasicos en Alcala
Nnos invita, y nos ‘obliga’, a
generar recuerdos en familia
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Es MUY DIFIiCIL INTENTAR SINTENTIZAR EN UNAS
POCAS LINEAS LA INGENTE PROGRAMACION QUE
PARA TODOS LOS PUBLICOS HA CONFECCIONADO
EL FesTIvAL HISPANOAMERICANO DEL SIGLO DE
Oro. CLASICOS EN ALCALA PARA ESTA EDICION
DE 2025. POR ELLO, EN ESTE REPORTAJE HEMOS
QUERIDO ACERCARNOS A LA PROGRAMACION
QUE PODRIA ACERCARSE MAS A LOS JOVENES,
E INTENTAR ACERCARLOS A LAS SALAS PARA IN-
TENTAR DESCUBRIR ALGO QUE, SEGURAMENTE,
NO HAYAN VISTO EN SU VIDA Y QUE PUEDE QUE
LES ATRAPE PARA SIEMPRE. EL HECHO DE VIAJAR
POR OTROS MUNDOS Y OTRAS IDEAS SIN MOVERSE
DE UNA SIMPLE BUTACA. O QUIZAS, REMOVERLES
POR DENTRO Y HACERLES RECAPACITAR, PARA
BIEN O PARA MAL, SOBRE ALGUNOS TEMAS PUN-
TUALES. LO QUE ESTA CLARO ES QUE ELLOS DEBE-
RAN SACAR SUS PROPIAS CONCLUSIONES, Y SER
LIBRES DE PENSAMIENTO.

Por Hector PEeco
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lara Pérez, directora del
Festival Clasicos en Alcala,
estad realizando un gran es-
fuerzo en esta edicion por
acercar los clasicos a los
mas pequefos de la casa.
Pero no olvida la juventud con otro tipo
de programacion que puede ser totalmen-
te accesible para ellos. Segun sus propias
palabras: “El afio pasado nos encontramos,
haciendo analisis del festival, que cuando
empieza el certamen es época escolar, y
cuando acaba ya estan de vacaciones. Hay
como una transicion extrana donde los ni-
nos ya tienen, y los padres, cuerpo de ve-
rano, pero todavia estan casi dos semanas
yendo al cole. Por eso hemos hecho una
programaciéon como fresquita y hemos,
bueno, no es que nos inventemos nada por-
que todo esta inventado, pero queremos
potenciar en la parte de comunicacion, y
de alguna forma, los espectaculos que son
para menores de 14 anos. Hemos publica-
do un flyer, un pasaporte, donde intenta-
mos que vayan a ver tanto teatro de sala,
que se paga la entrada, porque el teatro hay
que pagarlo, hay que cobrar las entradas,
no puede ser siempre gratis, como el teatro
en la calle, que ese si es gratis. Con nuestro
pasaporte no les estamos obligando a que
paguen entradas y vayan a la sala. Lo que
estamos también potenciando es que acu-
dan a los espectaculos gratuitos. Son las
dos cosas. Es una combinacién para sellar
el pasaporte. Por ejemplo, la exposicion de
la Capilla del Oidor, que va a estar un mes
entero, que es Actores sin Alma, Mil afios
de figuras en escena, las escenografias
de la maquina real, que son escenografias
barrocas, con mufecos, con titeres, super
bonito, delicado. Y es entrada libre, con lo
cual ahi ya tendrian un sello y tienen todo
el mes para pasar a poner el sello. Cual-
quier tarde, aunque estén yendo al cole,
que ya no estan de examenes ni nada. O
luego vamos a hacer este afio también un
par de instalaciones. Cada una esta un fin
de semana largo en sitios bonitos de la ciu-
dad para que lo mismo, alli ya tendrian un
sello gratuito. Aparte de esto, se van a en-
contrar con un monton de pasacalles, teatro
de calle, caricaturas en la calle. Y ademas
hemos elegido cinco espectaculos de sala
en teatros emblematicos de la ciudad, como
son por ejemplo el Corral de Comedias o
el Teatro Salén Cervantes, o el Museo Casa
Natal de Cervantes, o incluso en el patio
de la universidad. Hemos elegido cinco es-
pectaculos poniendo un precio de 6 euros

a menores de 14 anos, donde también pue-
den sellar su pasaporte. Con distintos se-
llos van a tener distintos premios, de forma
que no es una yincana, pero si que tienen
un punto de conseguir el sello y sobre todo
de ir a ver teatro en familia. Estamos obli-
gados a generar recuerdos. Cuando uno
se va haciendo mayor se da cuenta de que
importan muchisimo los recuerdos que ha
vivido, de las cosas que ha vivido en la in-
fancia, de las cosas agradables. Ahora mis-
mo que todo son videojuegos, pantallas,
todo es muy digital. Volver a lo analégico
de ir en familia al teatro de la mano, con tus
padres, con tus hermanos, a ver una cosa
tan intima como es una obra de teatro en un
sitio oscuro, pero rodeado de la paraferna-
lia que son los telones, las luces, los actores,
los titeres cerca, pues pensamos que es un
buen recuerdo para atesorar.

También hemos programado espectaculos
que perfectamente pueden ir de la mano de
nuestros jovenes. Y qué mejor que sus pro-
tagonistas para hablarnos de ellos. A conti-
nuaciéon mostramos un ejemplo de cuatro
de estos espectaculos.

Alvaro Tato y La desconquista

La Desconquista es la vision ronlalera de
las Cronicas de Indias, de aquella litera-
tura entre la historia y la fantasia, entre
los hechos y el delirio que digamos que
fund6 toda una nueva realidad que son,
en si mismas, las cronicas de indias. Toda
una colecciéon de realidades mezcladas
con disparates, con descubrimientos, con
alucinaciones y, también, una manera de
contar una aventura que fue también a la
vez un naufragio. Es la visién de Ron Lala
de aquellos siglos de descubrimientos, de
conquistadores, de naufragios en el mar,
de peligros, de piratas, de naciones en lu-
cha. Ese final del siglo XVI, principio del
siglo XVII, esa época tan fascinante que
para nosotros, pues ya te digo, es una es-
pecie de aventura, una conquista al revés,
o sea, una desconquista y una mirada un
poco mordaz y un poco divertida sobre
toda esa época y sobre toda esa literatura.
Segun Alvaro Tato, Ron Lald “somos una
compania estable desde hace un montoén
de afios y es como, no sé si decir orgullo,
pero es una ilusion permanente para noso-
tros poder dedicarnos a esto durante tantos
anos, contar nuestras historias y efectiva-
mente ahi seguimos en escena. El quinteto
protagonista, al que ya se ha afiadido desde
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4x4, el anterior espectaculo, Luis Retana,
que es nuestro, en broma le llamamos el no-
vato, porque la verdad es que es un pedazo
de artista, pero claro, como estd practica-
mente recién salido de la escuela de la Re-
sad, donde estudi6 él, pues tenemos todo
tipo de bromas dentro y fuera del escenario
con que es el nuevo, el novato, y es, diga-

© David Ruiz

mos, como nuestra sorpresa, nuestro as en
la manga, porque es un verdadero fendme-
no, un ronlalero de pro, musico, cantante y
actor, que se ha incorporado a la némina.
Luego tenemos, por supuesto, la musica, la
musica en directo, compuesta por Miguel
Magdalena, Juan Cafias, Daniel Robaleri
y Yayo Cdceres. En este caso, ademads, nos
hemos lanzado al flamenco entremezcla-
do con toda la muisica americana, desde el
Guaguanco hasta la bachata pasando por
el samba brasileiro, es decir, es una fiesta,
como siempre, es teatro ronlalero, es nues-
tro estilo, es nuestra forma de contar, por
supuesto teatro en verso, y desde luego yo
creo que esta lleno de sorpresas para los
espectadores, para los que conocen nuestro
lenguaje, pero desde luego el acercamiento,
yo creo que es la novedad, el acercamiento
a un tema que se toca muy poco en los es-
cenarios y que merece... una aproximacion
comica y una revision desde la comedia y
desde la risa”.

© Compania

“Para nosotros, como sabes, es una verda-
dera obsesién acercarnos al publico mas
joven, no infantil. De hecho, consideramos
que, aunque esto se suele decir mucho en
los libros juveniles, pero es un espectacu-
lo para jévenes de todas las edades. Es un
espectaculo para almas jovenes, es un es-
pectaculo lleno de satira, de elementos que
yo creo que pueden atrapar mucho a la ju-
ventud y como te digo, nos obsesiona que
las plateas se renueven, que la gente joven © Compatiia
acuda al teatro, que disfrute con las his-
torias que contamos, que se acerque a los
clasicos mirandoles a los ojos, tal y como
ellos nos miran a nosotros. Para nosotros el
clasico es el joven permanente. Y como has
dicho antes ti1 mismo, la literatura barroca
y el teatro barroco se presta perfectamen-
te para conectar con nuevos espectadores,
porque es una fiesta, porque es danza, es
musica, es carcajada, es llanto, son grandes
pasiones y cuando mas sientes pasiones
que en la adolescencia, en la juventud. Es-
peramos que vengan muchos jovenes, que
acudan a los festivales. Y también que los
espectadores de siempre vuelvan a ser jo-
venes un rato, riéndose y llorando con esta
desconquista.
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Nos vamos de Farra

Lucas Escobedo y su compania presentan
dentro de Clasicos en Alcala el espectaculo
Farra, coproducido con la Compafiia Na-
cional de Teatro Clasico. Segtin palabras de
su director, Escobedo, “Farra es un especta-
culo que desde el principio queriamos que
fuera para todos los publicos. Y que fuera
para todos los publicos de verdad. Es decir,
que pueden venir adultos, personas ma-
yores, solas, sin nifios, pero pueden venir
también con nifios. Y no es que sea solo
para nifios, que de repente alguien mayor
diga yo no tengo nifios a mi cargo, yo no
voy. No, no. Hicimos un trabajo para que
lo puedan disfrutar todas las edades. Y era
algo que teniamos con el teatro clasico, de
decir, vale, pues a quien conozca unos tex-
tos porque le gustan, porque los ha leido,
pues recibird una serie de cosas porque va a
reconocer algunos textos, pero quien no los
conozca y que a lo mejor probablemente un
nifio de 7-8 afios, igual en su vida ha escu-
chado hablar ni de Lope de Vega ni de Cal-
deron, pues bueno, le va a dar igual porque
no lo necesita para entrar en el espectaculo,
los va a escuchar y va a ver escenas que tie-
nen que ver con ellos, pero le va a llegar.
Asi que de primeras te diria que es para to-
dos los publicos totalmente”.

“Con la compania si que llevamos tiempo
trabajando como con tres pilares, que son
el circo, el teatro y la musica en directo. Y
siempre con una cosa mas trascendental,
que es el humor, es decir, que aglutine todo
eso. Y en ese caso, como es una coproduc-
cion con la Compaiia Nacional de Teatro
Clasico, digamos que afladimos como el
tema del verbo, el siglo de oro, pero si que
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es verdad que esta idea de las diferentes
disciplinas era algo que teniamos muchas
ganas de acercarnos al verso desde el circo,
de como fusionar estas artes sin que fue-
ran unos elementos independientes. En el
mundo del circo muchas veces se trabaja
por numeros, donde aparece un nimero
del malabarista, luego sale un presentador
y aparece la acrobacia, luego el presentador
y aparece otra cosa, pero que son nimeros
que tienen, de alguna manera, vida inde-
pendiente. Aqui queriamos que aunque
trabajamos por escenas como el teatro, por
numeros como el mundo del circo, que
todo tuviera una unién que a ojos del pu-
blico luego pueden decir me ha gustado
mas esta escena o esta otra escena, pero que
no sean como siete espectaculos diferentes
dentro de uno y ahi yo creo que esta muy
logrado”.

Morboria y su aniversario

La compania Morboria Teatro celebra este
ano su 40 aniversario. Un afo de celebra-
cion que lo rematan con su nueva produc-
cidén, un texto de Rojas Zorrila, Lo que son
mujeres. Eva del Palacio habla de la pro-
duccién, ademas de las impresiones de los
espectaculos de Morboria en nuestra juven-
tud.

Segun del Palacio, Lo que son mujeres es
una comedia de Rojas Zorrilla, del siglo
XVII, que en su época gozd del favor del
publico, ademas de ser una de las preferi-
das de su autor. Se hizo tanto en la corte
como en corrales de comedias para el pue-
blo. No se sabe por qué quedé olvidada y
las ultimas relaciones que hay de haberse
hecho fueron a principios del siglo XIX y

desde entonces quedd olvidada. Y hace
como 20 anos, Rafael Gonzalez Canal, di-
rector de las jornadas del festival de Alma-
gro, nos dio esta obra de Rojas Zorrilla y
me dijo “Eva, creo que esta obra os va al
pelo. Aqui te la dejo por si acaso”. El habia
hecho el estudio critico, y durante 18 afios
ha esperado en un cajon. Yo la leia de vez
en cuando porque es muy divertida. Esta
vez he encontrado que era especial para
celebrar los 40 afnos que cumple la compa-
fifa Morboria. Tenia que hacer algo especial
realmente y ademds implicarme en lo que
era la recuperacion de un texto del siglo de
oro y poner en valor todo ese patrimonio
tan brutal que existe de teatro clasico, por-
que no siempre hay que repetir los mismos
titulazos, sino que hay mucho todavia por
descubrir y hay que ir dando pequenas pil-
doras para descubrir, no solo a autores y a
autoras que se estan haciendo. Por parte de
companias como es Morboria, poner en pie
este texto significa mucho, darlo a conocer
al puiblico. Ademas es una comedia que tie-
ne mucha gracia y no sigue los canones del
teatro clasico. Ya de entrada no hay boda.
Aqui no hay bodorrio, no se soluciona todo
en los cuatro minutos finales, donde todas
las parejas aqui se arreglan. Pues no. Son
dos hermanas casaderas que necesitan de
un varon para poder heredar la dote que
les ha dejado el padre, pero la condicién es
que tiene que estar casada y a la mayor le
toca. Gracias a un alcahueto, porque tam-
poco es claro que eso en el teatro clasico se
haya visto, se han visto celestinas, alcahue-
tas y demas, pero un alcahuete a lo divino
que este es un sefior como el fino, él tiene
lo suyo y le va a llevar pues lo peor de cada
casa realmente, o sea, le va a llevar cuatro
sefiores que son vamos, hay que verlos. Son
cuatro figurones, realmente. Esto es una
obra de figurones. Como era el lindo Don
Diego, pues aqui cada uno de ellos, tiene
lo suyo, y todos son como lo peor de cada
casa.

Morboria esta comprobadisimo que es muy
accesible al publico joven. Se quedan flipa-
dos. Me da lo mismo un Moliere, o sea, el
enfermo imaginario, o el Escapin, o una
obra de Rojas o de Moreto. Cuando lo ven
los jovenes dicen, pero esto, esto es teatro
clasico. Nuestras propuestas coloridas les
encantan. Lo que pasa es que a los jovenes
hay que llevarles, porque de entrada tienen
tantas cosas que les seducen, que no se les
ocurre ir al teatro. Hay que inducirles a ver
teatro y por supuesto que hay que hacer
algo especial para atraerles. Pero una vez
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que estan captados, bien siempre entusias-
mados de Morboria. Y me da igual llevar a
chavales con 14, 15, o un poco mas peque-
fios, o de 19 y 20. Es que salen todos en-
cantados. Y lo que pasa es que a ver como
se les atrae, como se hace ese anzuelo, por-
que realmente es triste ver cdémo la media
va aumentando de lo que son los patios de
butacas y dices, ;y los padres qué punetas
estan haciendo? Desde luego la obra de
Morboria va a lanzar desde el principio, es
pura accioén, puro juego y hay mucho juego
dramatico en el movimiento también.

(Hablamos de muerte?

Javier Olivares ha creado junto a Sofia Co-
mas el texto Mira que te has de morir, mira
que no sabes cuando, y que cuenta con la
direccion escénica de Juan Manuel Casero.
El propio Olivares habla del germen de esta
obra que nos propone, a pesar de su titulo,
disfrutar a tope de la vida.

“El texto se nos ocurri6 a Sofia Comas y a
mi hace ya un tiempo. Trabajamos juntos
en un libro que se llama No sé si ahora
mis cantos, que parte de las canciones de
Sofia. Y de textos que ella encargd. Fue
nuestra primera colaboracién juntos. Y ahi
vimos que teniamos un montén de cosas
en comun y que habia territorios que nos
apetecia explorar. Entonces hicimos una
presentacion de ese libro en Casa de Mé-
xico. Y a raiz de la presentacion, que fue
una presentacién un poco performatica,
simplemente habldbamos del libro de una
manera mucho mas divertida, ltidica, con
canciones. Canciones, que cantaba la pro-
pia Sofia, con invitados, con poesia, y yo.
Lo que hacia era elaborar también un dis-
curso grafico, a la vez, con una pantalla, en
la que habia un didlogo. Algo bonito entre
la ilustracion, la cancion, la poesia. Y eso
nos queddé muy bien, nos gusté mucho, y
entonces nos propusieron poner en marcha
un proyecto para el festival. Para el Festival
de Alcald. Un poco hurgando nuestras ob-
sesiones particulares de cada uno y viendo
también que efectivamente, habia un tema.

Decidimos unir un poco nuestras dos pa-
siones correspondidas y correspondientes
a nosotros, que son, en su caso, la cancion
mexicana, que también tiene que ver mu-
cho con la muerte en ese momento dado,
con el Siglo de oro, con todo este mundo
un poco de la calavera, y mi obsesién por
dibujar las calaveras. No solo la calavera
como, si quieres, de una manera mucho
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mas tétrica, que no es en ninglin caso asi,
sino mezclarla. Un poco, esa visién de la
muerte de la calavera tan divertida, si quie-
res, mas feliz o mas musical y mas poéti-
ca de México, e imbricarlo con el vanitas
barroco. De pronto encontramos ahi un
territorio de trabajo que iba en direcciones
muy interesantes, porque de pronto em-
pezabamos a juntar, sin salirnos de lo que
puede ser el marco del festival y el tema del
festival, pues, en proponer una especie de
dialogo entre el Siglo de Oro y el canciller
mexicano. Y ese es un poco, digamos, el co-
razén de la propuesta”.

“Realmente esta dirigida a un ptblico muy
general. No queremos que haya ningtn
tipo de de acotacién, claro. Y de hecho,
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nuestra idea es, ya que el tema, digamos,
en nuestro caso, puede sonar un poco ma-
cabro, morbido y tal, Mira que te has de
morir, Mira que no sabes cudndo, que lo
sacamos de un cuadro barroco, a pesar de
ser un titulo, un poco, digamos, tétrico, si
quieres, en el fondo, es muy divertido y
puede dar juego, y puede dar mucho jue-
go. Y, de hecho, estd casi entonando una
cancion, que va a ser una de las canciones.
Entonces, digamos que el publico va a ser,
o deberia ser, y yo creo que es una propues-
ta absolutamente general y sin ningtn tipo
de cortapisas, va a ser una cosa musical,
entretenida, divertida... Como muy festiva,
poética, pero también grafica. Yo creo que
puede quedar muy bien y le puede gustar
mucho al ptblico. 4
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reportaje Afanador - Ballet Nacional de Espaia

Adanador

La propuesta del Ballet
Nacional de Espana este verano
en el Teatro de laZarzuela 4
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Afanador - Ballet Nacional de Espana reportaje

La dltima produccion del Ballet Nacional de
Espaiiase subird alas tablas del Teatrodela
Zarzuelade Madrid el préximo 10dejulio,y
se podra ver hasta el dia 20 del mismo mes.
Seglin Roberto Fratini Serafide, la mirada
de Ruven Afanador no es documental: no
entrega a la historia un archivo de eventos,
estilos, personalidades. Tampoco es monu-
mental: no apunta a restituir una imagen
glamurosa y fotogénica de su objeto. La
mirada de Afanador es deseosa: deforma
su objeto, y se deja deformar por él. El ob-
jeto del deseo - Buiiuel y el surrealismo lo
habian intuido - es oscuro por definicién.
Desear nos hace ignorantes, inexpertos, in-
competentes, porque desear es fijarse en lo
que huye, enfocar una desaparicion. El de-
seo compone su objeto, y aveces loinventa,

con tal de seguir observandolo. Y asi produ-
ce otro conocimiento, subjetivo, infalible y
revelador. El objeto se delata ante los ojos
y los delata. Acercandose desde el deseo
al multiverso del folclore andaluz, Afana-
dor lo obliga a revelarse, y se revela. Como
si sofiara con él, deja aflorar los lapsus, los
delirios, el subconsciente del flamenco, sus
pulsiones de eros y muerte, sus verdades
no documentables. Lo devana en mil ampli-
ficaciones, como un mundo grotesco y sun-
tuoso, un cuerpo impensable de sombra y
de luz. Mientras mira al abismo del flamen-
co, se deja mirar por él[...] No hay fotografia
que no esté suspendida a un suspiro, o a mil
y un besos, del fuego que quema laimagen.

PoR BALLET NACIONAL DE EsPANA

© Merche Burgos
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strenado en diciembre de 2023

en el Teatro de la Maestranza

de Sevilla, desde entonces ha

girado con éxito por los escena-

rios del Teatro Real (Madrid),

Teatro Mira (Pozuelo de Alar-
con), Teatros del Canal (Madrid), Les Arts
(Valencia) y el Gran Teatre del Liceu (Barce-
lona).

“Nos ilusiona poder ofrecer esta produccion
en el extranjero y mostrar la capacidad de la
danza espafiola para adaptarse a lenguajes
del siglo XXI”, ha dicho Rubén Olmo, di-
rector del Ballet Nacional de Espafia, sobre
la premier internacional de esta obra. Para
Olmo, “Afanador es un ejemplo de que el
didlogo entre diferentes disciplinas artisticas
enriquece cuando se hace sin prejuicios”y de
que “la danza espafola puede beneficiarse
de este intercambio, manteniendo su caracter
y su esencia”.

Porque, en Afanador, danza espafiola y con-
tempordnea se encuentran para reflejar la mi-
rada del fotdgrafo Ruven Afanador sobre el
flamenco. Plasmada en sus celebrados traba-
jos Angel Gitano y Mil Besos, son los prota-
gonistas de ambos libros quienes han inspira-
do a Marcos Morau, responsable de la idea y
de la direccién artistica, para crear Afanador.

Para Morau, Afanador “observa el mundo
del flamenco a través de una lente deforman-
te, que es una lente que parte del suefio, del
deseo, de la memoria”. Y es esa mirada su-
rrealista la que evoca esta obra, donde cada
escena parte de una imagen iconica del foto-
grafo colombiano. El escenario nos transpor-
ta al instante que capta el objetivo y la evoca-
cion cobra vida. Musica electronica, minera,
seguiriya, cantar de trilla o ecos de Semana
Santa, provocan el baile, lo acompafan y
despiertan la memoria de las instantdneas
en blanco y negro. El propio Rubén Olmo,
protagonista de una de las iconicas paginas
de Angel Gitano, da vida a la fotografia, tam-
bién con su baile, en esta original propuesta.

En la produccién que hoy se presenta en Co-
rea prima el blanco y el negro de la fotografia,
en un drastico contraste que permite trans-
formar el vestuario y la escenografia tradi-
cionales del flamenco —disefiados por Silvia
Delagneau y Max Glaenzel, respectivamen-
te— en elementos extrafnos e irreconocibles:
cataratas, aludes y tempestades.

La coreografia ha sido realizada por el pro-
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pio Marcos Morau, Lorena Nogal, Shay
Partush, Jon Lépez y Miguel Angel Corba-
cho, asistente de direccion del Ballet Na-
cional de Espafia. Grandes lazos, horcas y
batas de cola acompafian la composicion
musical creada por Juan Cristobal Saave-
dra, con la colaboraciéon especial de la can-
tante y compositora Maria Arnal. Afanador
transita las lindes de lo onirico, la vida y la
muerte, de la mano del dramaturgo Rober-
to Fratini Serafide, el disenio audiovisual de
Marc Salicrt y el disefio de iluminacién de
Bernat Jansa.

© Merche Burgos

Para Marcos Morau, “Afanador es un trabajo
que parte de un legado sagrado y se enfrenta
anuestro tiempo y sus cambios. Es un trabajo
de rigor, de belleza y de misterio: porque solo
mezclando el pasado con el presente conse-
guimos descubrir y lanzarnos hacia adelante.
Y esto es lo que Afanador quiere: respetar el
legado, mezclarlo con nuestro presente y lan-
zarlo al futuro”.

Acerca del Ballet Nacional de Espaia
El Ballet Nacional de Espafia (BNE) es la
compafiia publica referente de la danza es-
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paniola desde que se fundd en 1978 bajo el
nombre de Ballet Nacional Espafiol, con
Antonio Gades como primer director. For-
ma parte de las unidades de produccion del
Instituto Nacional de la Artes Escénicas y
de la Musica (INAEM), perteneciente al Mi-
nisterio de Cultura. La finalidad del BNE se
centra en preservar, difundir y transmitir el
rico patrimonio coreografico espafiol, reco-
giendo su pluralidad estilistica y sus tradi-
ciones, representadas por sus distintas for-
mas: académica, estilizada, folclore, bolera y
flamenco. Asimismo, trabaja para facilitar el

acercamiento a nuevos publicos e impulsar
su proyeccidon nacional e internacional en
un marco de plena autonomia artistica y de
creacion.

Rubén Olmo, director del BNE

Rubén Olmo, Premio Nacional de Danza
2015, se incorpor6 al Ballet Nacional de Es-
pana en septiembre de 2019 con la intencién
de trabajar para la preservacion, la difusion
y la movilidad del repertorio tradicional de
la Danza Espafiola, incorporando ademads
nuevas creaciones y abriendo las puertas a

las vanguardias y la experimentacién. Esta
supone su segunda etapa en el BNE, com-
pania de la que formé parte como bailarin
entre 1998 y 2002.

Desde 2011 ejercié6 como director del Ballet
Flamenco de Andalucia, instituciéon depen-
diente de la Junta de Andalucia, con la que
estrend montajes propios como Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias o La muerte de un
minotauro. Anteriormente, formé su pro-
pia compania, para la que cred espectaculos
como Erase una vez, Belmonte, Las tentacio-
nes de Poe, Horas contigo, Naturalmente Fla-
menco y Didlogo de Navegante. También ha
colaborado como coredgrafo o bailarin con fi-
guras destacadas de la Danza Espanola como
Aida Gémez, Antonio Najarro, Eva Yerba-
buena, Victor Ullate, Antonio Canales, Rafael
Amargo, Isabel Bayon y Rafaela Carrasco.

Marcos Morau & La Veronal
Formado entre Barcelona y Nueva York en
fotografia, movimiento y teatro, Marcos
Morau (Valencia, 1982) construye mundos y
paisajes imaginarios donde el movimiento y
la imagen se encuentran y se engullen mu-
tuamente.

Desde hace mas de diez afnos, Marcos diri-
ge La Veronal como director, coredgrafo y
disenador de escenarios, vestuario e ilumi-
nacion. También es artista invitado en varias
companias y teatros de todo el mundo don-
de desarrolla nuevas creaciones, siempre a
medio camino entre las artes escénicas y la
danza.

Siendo el Premio Nacional de Danza mas jo-
ven de Espafia, el lenguaje de Marcos Morau
es una herencia del movimiento abstracto y
el teatro fisico. Ademas, Marcos Morau ha
sido galardonado con el premio FAD Sebas-
tia Gasch, otorgado por la fundacién FAD de
Artes y el Disefo, el premio TimeOut al me-
jor creador, el premio DanzaeDanza italiano
al mejor creador del afio entre muchos otros.
Con sus creaciones ha logrado ganar premios
en numerosos certdmenes coreograficos na-
cionales e internacionales como el Certamen
Coreografico Internacional de Hannover, el
de Copenhague y el de Madrid.

Desde 2024, Marcos Morau es artista asocia-
do en el Staatsballet de Berlin donde estre-
nara anualmente una nueva creacién en una
de las compaiias mas grandes de Europa,
vinculada a la Deutsche Oper, a la Komische
Oper y ala Staatsoper Unter den Linden. 4
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Eduardo

aSCO
“No hubiera

sido la misma
. persona de no
haberme
encontrado
determinados
rofesores en
mi vida”

Eduardo Vasco esta Doctorado en Estudios Teatrales por la Universidad Com-
plutense de Madrid, Master en Teatro y Artes Escénicas por la UCM, y Licen-
ciado en Interpretacion y en Direccion Escénica por la Real Escuela Superior
de Arte Dramatico de Madrid. Completé su formacion como director en la Am-
sterdam Regie Opleiding Theaterschool. Funda en 1995 Noviembre Compaiiia
de Teatro, compaginando su actividad con direcciones en el Centro Dramatico
Nacional, la Compania Nacional de Teatro Clasico, y Teatro de la Abadia, entre
otros. Fue Director de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (2004-2011)
y Vicedirector de la RESAD. Es director del Teatro Espanol de Madrid desde
2024. Es autor de dos libros de historia del teatro sobre la vida de los actores
Ricardo Calvo y Francisco Morano. Ademas de un amable y carifioso conver-
sador.

Por ANTONIO LUENGO

MASESCINA 39



entrevista Eduardo Vasco

@ Como aterriza en el Teatro Espafiol?

(Qué es lo que se encuentra y cual

es el proyecto que usted desea hacer

en el Teatro Espafiol de Madrid?

Yo entiendo que cuando Marta Rive-

ra de la Cruz cuenta conmigo, cuen-
ta con un profesional que ya tiene detrds no
solo la direccién de la Companiia Nacional de
Teatro Clasico, sino su propia compafifa, una
trayectoria sobre todo vinculada al teatro de
texto, al teatro, digamos, de rango, de raiz mas
literario-dramatica, y entiendo que esto ya es
una declaracion de principios casi. Es decir,
necesitamos a alguien que le dé al teatro un
sesgo, 0 que dé o que proporcione al teatro un
sesgo mas vinculado con la literatura. Yo, evi-
dentemente, estaba en consonancia con algo
que estaba tan vinculado a la eleccién de mi 51710y l’{‘(ﬂlmf sy o
persona, y el proyecto que presento tiene que = e
ver con eso, tiene que ver con el repertorio, con
el teatro probablemente mas de actor, mas de
palabra, mas de texto, mas de lo que ha sido
siempre la gran tradicién de un teatro como
este, del teatro espafiol.

Durante esta temporada que se nos va, ha
tenido ya la suerte y la responsabilidad de
programar el Teatro Espafiol de Madrid. Ha
habido grandes éxitos dentro de esta tempo-
rada y yo creo que va en linea a ese deseo de
este tipo de teatro, quizas.

Yo creo que hemos conectado con una parte
del publico que queria precisamente esto que
estdbamos ofreciendo nosotros y con estas
calidades que nosotros estamos poniendo so-
bre las tablas. También incluso algunos de los
montajes menos ortodoxos o mas de distinto
formato, como puede ser lo que hemos hecho
en la sala pequena o en el salén de los balcones,
pero realmente da la sensacion de que habia
un apetito por este tipo de propuestas y este
tipo de teatro mas, bueno, como te he dicho,
mas de palabra, pero sobre todo también vin-
culado al pensamiento, al discurso, a la belleza
de lo que se escucha, de lo que se interpreta.
Es decir, si, de alguna manera la programacion
estaba encaminada a volver a captar a ese es-
pectador que ahora mismo tampoco tenia lu-
gares de referencia de ese tipo.

Se volvio a dividir la direccion artistica del
Espafriol y Naves del Espaiiol. No habia una
identidad concreta...

Son proyectos muy distintos. El proyecto de
Natalia era un proyecto que, primero, parte
casi en la pandemia con lo cual también con-
forma mucho lo que ella quiere hacer con el
teatro y es un proyecto para cuatro teatros o
sea, dos salas aqui, dos salas alli, con una gran

© Héctor Peco
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distancia, con una vocacion mucho mas ecléc-
tica creo que es una programacion que ha ser-
vido en su momento al proyecto que Natalia
tenia en la cabeza y sin embargo, ahora mismo
solo tenemos el teatro espafiol con lo cual dar-
leidentidad a un solo sitio a un solo lugar, des-
de mi punto de vista, tiene un sentido mucho
mas vinculado a lo que es la identidad del es-
pacio. Yo siempre he pensado que los teatros
tienen que ser reconocibles para el ptiblico. El
publico tiene que saber que ese sitio es su lu-
gar, es decir, que lo que va a ver cumple un
determinado tipo de condiciones que hacen
que le resulte fiable lo que se va a ver ahi, que
le va a resultar atractivo, que le va a permitir
reflexionar, que va a tener un contacto extraor-
dinario con lo que ocurre. Es decir, yo creo que
dotar a las programaciones, a los espacios de
identidad, facilita la comunicacion con el es-
pectador, desde luego.

Eduardo, dentro de la nueva programacion,
¢;va a dirigir?

Si, si, yo creo que el liderazgo de una direccion
artistica tiene que partir de la direccion. Es de-
cir, yo no creo en los espacios gestionados sin
identidad, sin discurso, sin definicion artistica.
La definicién artistica la tiene que hacer un
artista. Yo creo que los gerentes, los gestores
tienen muchas virtudes, pero apuesto mas por
lo que es una expresién artistica. Las grandes
experiencias que yo he vivido en toda Euro-
pa de teatro han estado siempre vinculadas a
discursos definidos desde una personalidad
que ha marcado hacia dénde van los espacios,
hacia dénde van las temporadas, hacia donde
van las comparfifas. Y no solo que esa sea mi
escuela, es que yo creo en un teatro que ten-
ga un discurso global, que se articule en torno
a un ideario y a una definicién artistica mas
alla de ser un contenedor. Yo no creo en los
teatros como contenedores de cultura, creo en
los teatros como espacios definidos artistica-
mente con una gran contundencia. Y esa gran
contundencia, el liderazgo de esta expresion,
es algo que ya hice en la Compania Nacional,
se articula a través de las expresiones artisticas
de la persona que encabeza el proyecto. Siem-
pre te puedes plantear si hacer una o dos, yo
mas de dos direcciones al afio me parece mu-
cho, porque yo no doy mas de si, seguramente
hay gente que lo hace muy bien, pero yo no.
Pero en esta ocasion, por ejemplo, si queria te-
ner una presencia contundente sobre, bueno,
hacia esta direccién vamos, y hacia esta direc-
cion va el Teatro Espafiol. Hay mucha gente
que lo ve desde otro punto de vista, y creo que
esta fantastico que haya una gran diversidad
de opciones. La nuestra es esta.

Comentd cuando asumid la direccion del
Teatro Espafol que iba a aparcar su labor
profesional con su compania, Noviembre
Producciones. Acabd la gira que tenia, ;y qué
Ppas6 con esa pequefia familia actoral?

Estan ya todos en proyectos diferentes. Ya es-
tan todos ubicados.

Va a contar con ellos...

Puede ser, ;no? Cada proyecto tiene sus ne-
cesidades. Se han repartido entre diferentes
proyectos, algunos estan en algtin espectaculo
que podéis ver proximamente, en El Barbero
de Picasso hay un par de ellos, otros se han ido
a la compania de Ana Zamora, hay uno que
esta en lo de Declane Candor. Se han ido re-
partiendo porque son gente extraordinaria y
van a tener lugar, seguro.

Eduardo, el sello que va a intentar imprimir
en los espectaculos que dirija en el Teatro
Espaiiol, ;tiene algo que ver con las produc-
ciones que ha hecho con Noviembre Teatro?
Bueno, probablemente la raiz, es decir, el pun-
to de partida, pero no tiene nada que ver. Yo,
igual que me paso6 cuando estuve en la com-
pafiia nacional, creo que cuando te pones el
gorro institucional tienes que saber que estas
hablando desde una institucion, estas repre-
sentando a un teatro que esta no solo sufra-
gado econdmicamente, sino alentado por la
ciudadania. Es decir, nosotros somos un servi-
cio publico, tenemos que hacer un teatro que
nutra a la ciudadania, ya no solo de belleza,
sino también de reflexién, es decir, un teatro
que construya. En una compania privada estas
mas limitado, por un lado, sobre todo por el
lado econémico, pero también gozas de otro
tipo de libertades. Son contextos distintos. A
mi no me preocupa adoptar el rol institucio-
nal. Me parece bellisimo poder coger el testigo
de tantos otros directores y tantos artistas que
han pasado por alli. Yo soy un continuista. No
me gusta empezar como tabula rasa cuando
llego a los proyectos. He estudiado mucho
este teatro, en mi tesis incluso, en mis inves-
tigaciones, he venido mucho a este teatro, he
sido un gran espectador, he trabajado en este
teatro, creo firmemente en lo que representa
y en la tradicion que creo que debemos man-
tener. Tradicion, que es una palabra que a
mucha gente le asusta. A mi la tradiciéon me
parece la Uinica manera de hacer un trabajo
en continuidad y no empezar cada vez desde
cero, que es un poco esta tendencia que tiene
mucho el mundo del teatro y mas el mundo
espariol en si.

(En este teatro tiene cabida la nueva drama-
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turgia o es algo que esta un poco mas enfo-
cado al Centro Dramatico Nacional? ;Qué
autores le pueden llamar la atencion para
proximas temporadas?

Si, partimos de que tenemos Nave 10. Nave
10 es un espacio de nueva dramaturgia, de
nueva creacion, con lo cual es un territorio que
ya maneja Luis y yo no quiero entrar ahi de
la manera que lo hace él. Luego esta el Cen-
tro Dramatico Nacional que tiene cuatro tea-
tros destinados practicamente en exclusiva a
esto. Esta la Abadia. Es decir, hay un montén
de salas en Madrid, la Cuarta Pared, que esta
haciendo un trabajo magnifico, hay muchos
teatros que se estan ocupando de este tipo de
propuestas. Cuando yo empecé el proyecto,
nadie se fijaba ya en el repertorio, como quien
dice, es decir, ya habia grandes autores que ya
no son solo dificiles de leer, sino que es dificil
que se puedan ver en escena, ;no? Yo creo que
el rol que nosotros hemos tomado tiene mu-
cho que ver con las necesidades que aprecia-
mos, pero también con el teatro que amamos.
Yo creo que hay una salud extraordinaria de
dramaturgos ahora mismo en todos estos es-
pacios, pero también creo que aqui debemos
ocuparnos del repertorio y de autores que es-
tén ya mucho mas consolidados. Es decir, esto
es el Teatro Espafiol. Aqui estamos trabajando
con autores, digamos, a partir de la generacion
Bradomin, si quieres llamarlo asi. De la quinta
que puede tener ahora 50 y tantos, igual algo
menos. Entonces estamos hablando de que
hay muchos sitios para hacer muchas cosas,
pero en el espafiol trabajamos lo que podria-
mos llamar una dramaturgia consolidada, en
cuanto a autoria contemporanea.

Para cerrar este ciclo de esta pequefia con-
versacion, ;qué espera de las nuevas tempo-
radas que le quedan al frente del Espafol y
hacia dénde quiere conducir esta nave?

Una de las cosas que mas me preocupaban
era recuperar el flujo de publico, es decir, que
el espectador volviera a fidelizarse al teatro
de alguna manera. Ha sido abrumador. La
respuesta ha sido incluso mucho mas contun-
dente de lo que yo pensaba. Yo pensaba que
iba a haber mucha gana, mucho deseo, mucha
ocupacion. Era un suefio practicamente utdpi-
co. Y mira, ha pasado. Yo creo que las labores
ahora mismo estan primero en abrir un poco
el concepto de repertorio, es decir, el reperto-
rio no es solo nuestra literatura dramatica del
18, 19 y el 20, hay mucha literatura interna-
cional, grandes autores que forman parte del
repertorio europeo que creo que se tienen que
ver en el espafiol, otros que han formado parte
de nuestro repertorio practicamente hasta los
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anos 50, 60 que hay que recuperarlos, como
hemos hecho con Buero, con Valle... Seguir
la tendencia, esta tendencia que estd muy de
revisar peliculas historicas, o sefieras, o incluso
novelas, y tratar de encontrar... Probablemente
el deseo, digamos, de lo que quieres hacer esta
muy vinculado a los equipos que lo pueden
hacer. Con lo cual mi trabajo es encontrar el
momento en que esa sinergia se puede pro-
ducir y a lo mejor a veces hay que aparcar un
proyecto o dos hasta que tienes el equipo que
crees que lo va a hacer especialmente bien y no
precipitarte. Eso implica ver muchas cosas, es-
tar muy al tanto de lo que pasa, ver un poco la
salud creativa de los companeros y las compa-
fieras y tratar de capturar los mejores actores
que puedas en esa especie de aventura que es
conformar repartos.

:;Como llega el teatro a su vida? ;Lo busca
usted?

No, me llega a través de un profe, de un profe
de colegio. Yo empiezo a hacer teatro en el co-
legio de una manera muy ltdica, muy bonita,
mezclando la poesia, mezclando la musica,
mezclando el teatro y esa semilla la recupero
ya en el instituto después y al terminar ya los
caminos son... Yo me dedico, soy musico tam-
bién, entonces para mi es hacer musica, hacer
teatro, escribir, forman parte de mi dia a dia
desde que soy adolescente. Con lo cual poder
dedicarme a algo que amo y que vino a mi de
una manera tan natural es bellisimo. Yo ten-
go una gran deuda y creo que todos tenemos
una gran deuda con los educadores. Es decir,
para mi ahora mismo el primer eslabén de esa
cadena, de esa construccién ciudadana que
llamamos cultura, son los educadores. Ahora
mismo la educacién es donde empieza todo.
Ahora que se habla tanto del populismo, de
las frivolidades tantas que nos rodean, la pri-
mera linea son ellos. Son los educadores, son
nuestros profes de instituto, son los profesores
de humanidades que hacen pequefios grupos
y mezclan a los chavales con nuestro ptblico
y les conceden esa primera experiencia con la
liturgia teatral. Para mi ellos son el gran valor
a defender desde aqui también. Yo creo que es
una suerte la que tenemos en este pais, no solo
con la sanidad, sino también con la educacion,
y creo que son valores a cubrir. Para mi yo no
hubiera sido la misma persona de no haberme
encontrado determinados profesores en mi
vida.

:Qué guarda de su paso porla CNTC?

Pues muchos afios maravillosos, teniendo
en cuenta que a mi esto me pillé muy joven,
me pillé con treinta y pocos afos, entonces es
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“Cada generacion tiene
sus referentes. Una de las
cosas mas chocantes que
te producen, por ejemplo,
cuando das clases en una
escuela de arte dramatico,
es que en cada promocion
se van difuminando tus
referentes y ellos tienen
otros completamente
distintos. Con lo cual,
tratas de estar muy al
tanto de qué eslo que les
esta importando a ellos,
porque si no, tu te pasas la
vida dandoles la tabarra
con algo que no saben ni
de qué les estas hablando”

algo que con la vitalidad que tienes a esa edad
pues dedicas casi el 100% de tu vida a hacerlo.
Con lo cual el nivel de intensidad con el que
trabajamos en la compaiiia nacional, también
el plus de tener un gran presupuesto, muchi-
simo mas de lo que tienen ahora, muchisimo
mas. Poder tener cinco companias en gira a la
vez, en fin, ha sido... Fueron unos afos de en-
sueno, relacionados con los clasicos, en los que
vivi exclusivamente para los clasicos, que casi
me moria por hacer cualquier texto contempo-
raneo ya. Porque claro, hay un momento don-
de estas con un repertorio que es maravilloso,
pero tiene sus limitaciones también.

:Qué pieza es la que mayor cal6 en usted de
aquella época? De la que guarde mejor re-
cuerdo.

Probablemente de casi todas. De algunas como
el “Castigo sin Venganza” por ser la primera,
por ser ese gran Lope de senectud que me en-
canta trabajar. “Las bizarrias de Belisa” por ser
el primer montaje de la joven compafiia. Y el
principio del proyecto, que mira, qué bien ha
funcionado, ha sido una de esas cosas que po-
nes en marcha y acaba siendo importante para
todos, para el sector, para el oficio, para los
espectadores, para los actores. Es decir, ahora
la cantidad de actores formados para el teatro
clasico que tenemos por metro cuadrado no
tiene nada que ver con lo que teniamos en el

afio 2004 cuando empecé yo. Probablemente
esto, algunos de los tiltimos, no s¢, la verdad es
que para mi el paso por la compania nacional
es como un trazo continuo, no tiene practica-
mente cesuras.

Ahi se rodea de un gran equipo...

Con el que no he dejado de trabajar desde
2006. El mismo afio que empecé a trabajar con
Lorenzo Caprile, el mismo montaje, empecé a
trabajar también con Carolina Gonzélez, que
es mi escendgrafa, ya siempre mi escendgrafa
después, y con Miguel Angel Camacho en la
luz. Ese equipo es el que me ha acompafiado
siempre.

Ha salido en la conversacion un hombre que
ha sido un referente cultural, Adolfo Marsi-
llach, que es un hombre para la cultura tea-
tral importante. ;Ha tenido referentes?

Claro. Grandes maestros, si. Con algunos tuve
mas relacion mas tarde o mas pronto, pero
bueno, cada generacion tiene los suyos. Una
de las cosas mas chocantes que te producen,
por ejemplo, cuando das clases en una escue-
la de arte dramatico, es que en cada promo-
cién se van difuminando tus referentes y ellos
tienen otros completamente distintos. Con
lo cual, tratas de estar muy al tanto de qué
es lo que les esta importando a ellos, porque
si no, tu te pasas la vida dandoles la tabarra



con algo que no saben ni de qué les estés ha-
blando. Para mi Narros, Masillach, Pascual,
tantos directores fueron un gran referente.
Todos aquellos directores que vimos en los
grandes festivales internacionales para ellos
son un fantasma entonces tienes que estar
tratando de saber qué es lo que a ellos ahora
les fascina para, por lo menos, saber que hay
otros referentes, y que mandan, es decir, los
referentes mandan. Para mi fue una impron-
ta muy fuerte todo ese mundo, todos esos
directores que te he mencionado, sobre todo
Bergman, sobre todo Strehler, incluso muchos
montajes de Lluis Pascual o de Adolfo, pero yo
entiendo que para ellos no. Con lo cual, esto
es algo que yo tengo que tener, pero no tengo
que imponer. Volvemos un poco a lo mismo.
Ni siquiera los directores que programo, o a
los que he dado clase en su dia, yo no puedo
pretender que hagan el teatro que yo quiero
que se haga, sino que tengo que entender cudl
es su poética y tratar de ayudarles a desarro-
llarla. Pero a partir de su sensibilidad, yo no
puedo trabajar con eso. Ahora, si es verdad
que para mi ver determinadas cosas, ver como
trabajaba determinada gente, siempre ha sido
un valor. Yo creo que si algtin valor tenia yo
o tenfamos en aquel momento algunos, era el
de la observacion, el de la prudencia a la hora
de tratar de entender lo que estaba pasando.
Es decir, no es tanto que llegaran y te dieran
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clases maestras. El afio que estuve, por ejem-
plo, estudiando en Holanda direccién escéni-
ca, dar clases con Joseph Chaikin, por ejemplo.
Tener una clase maestra con el fundador del
Open Theatre, que era practicamente un actor
de referencia, un director de referencia para
Samuel Beckett. Tener todo ese tipo de expe-
riencias son fantasticas, pero realmente lo que
le marca a uno es ver los espectaculos de los
grandes maestros. Que para mi lo fueron, pero
para la gente nueva ya no lo son.

;Podria definirme qué tipo de teatro se esta
haciendo?

Hay una gran necesidad de explicar el mundo
ahora mismo. Antes partiamos siempre del
texto como referencia. El texto ya venia de la
cocina de un autor que habia tenido una re-
flexion y que hacia una propuesta estética, si
lo quieres llamar asi, muy concreta a partir de
la cual ti1 partias y que elegias porque estabas
en consonancia con esas ideas y con esa estéti-
ca. En el caso del momento actual, yo creo que
hay una necesidad de expresion que parte de
lo inmediato. Es decir, vivimos tiempos muy
rapidos, la gente necesita expresiones muy
rapidas, muy acordes a lo que esta viviendo
en el momento. Yo me siento, por ejemplo, me
siento mucho mas reposado, me siento mu-
cho mas reflexivo, me siento con menos pri-
sa, si quieres. No quiere decir que esta gente

Eduardo Vasco entrevista

que esta escribiendo ahora tenga prisa, lo que
quiere decir es que ellos tienen unas necesi-
dades que parten de otro sitio. Yo creo que
se estan haciendo cosas extraordinarias, hay
montajes de todos los tipos, del teatro que se
esta haciendo ahora, que aportan mucho para
entender también qué es lo que esta pasando,
que es un poco a lo que nos dedicamos todos.
Pero también creo que la revision del reper-
torio, la vuelta a la escritura, la vuelta a los
grandes pensadores, el vinculo con la filosofia,
con la politica, de una manera mucho menos
literal, si lo quieres llamar asi, también es muy
necesario. Yo creo que yo no soy tanto de de-
cirle al espectador lo que tiene que pensar o lo
que tiene que decir, como de preguntarle qué
opina, es decir, de plantear interrogantes que
queden ahi y que el espectador las tenga que
resolver. No me gusta decirle al espectador
por doénde tiene que ir, prefiero que elija él el
camino.

(Qué le pide al mundo de las artes escénicas,
de las artes en vivo?

Unidad. Yo creo que lo que necesitamos ahora
mismo es tener una voz consensuada, ya que
muy probablemente no alcanzaremos nunca
la voz tnica, pero si una voz consensuada
que nos haga tener mas fuerza como colecti-
vo, como oficio. Es decir, el teatro tiene que ser
ecléctico, tiene que ser diverso, tiene que pro-
ceder de mil sitios, tiene que tener estéticas ab-
solutamente disparatadas y ortodoxas y todo
lo que se te pueda ocurrir. Pero necesitamos
una unidad como profesién para poder con-
trarrestar todo lo que esta viniendo. Yo creo
que lo que estd viniendo tiene un vigor tal,
tiene una fuerza tan contundente, que ademas
digamos que précticamente se esta tratando
de equiparar a la cultura determinadas cosas
que en absoluto lo son, que creo que se esta
elevando la naderia y la frivolidad a un nivel
en el que parece que la excelencia no tiene sen-
tido, que la profundidad, que el pensamiento,
que la estética no tiene lugar. Y nosotros debe-
riamos exigir que eso pase, deberiamos exigir
que haya unos minimos y dentro de toda esa
diversidad necesitamos una voz comun.

Para cerrar. Una palabra que defina la nueva
programacion del Teatro Espafiol.
¢(La que viene, la que hay, la nueva...?

La que se va a presentar el 24 de junio.

Yo creo que va a ser una programacion con
mucha belleza, con muchas sorpresas y con
algo de... Para mi la nueva programacion es
otra aventura, es una aventura llena de belleza
y con sorpresas. 4
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Como ella misma dice, el secreto de su evolucion
como directora ha sido arriesgar, siempre esta
arriesgando. Ha tenido la inmensa suerte de po-
der contar como compaiiero de locuras con Jesus
Cimarro. Ambos forman un tandem perfecto. Su
generosidad y amor por la cultura y las artes escé-
nicas la llevan a contestar, cuando es preguntada a
quién se llevaria al cine o al teatro, que cogeria un
megafono y se pondria en la Puerta del Sol de Ma-
drid. Cuando estuviese llena haria de Flautista de
Hamelin. Los llevaria a todos y los iria repartiendo
por las distintas salas de cine y teatro de Madrid.
Esa comitiva la iria repartiendo. Afirma que dejar
volar la imaginacién, dejarse llenar de la ficcion,
es algo sano, terapéutico, imprescindible para el
momento que estamos viviendo. Es una manera
de crecer, una manera de nutrir el cerebro. ;{Viva la
ficcion! Sea en formato de cine, sea en teatro, arte
escénico, e incluso, un libro, porqué no. De cena
se iria sola. Con el tiempo se ha dado cuenta que
hay cosas que sola las sabe hacer mejor (risas). Si
tuviera que destacar un autor afirma que son mu-
chas las fascinaciones que tiene. La ultima fasci-
nacion que tiene y que le llama poderosamente
la atencién es Von Kleist. El tuvo una vida muy
diferente, que nos pasa tanto. Lo ve en dramatur-
gos y dramaturgas jovenes vivos de nuestro pais,
que la vida a veces no tiene nada que ver con lo
que escribes. Tienes una ética en lo que escribes y
luego vives tu vida de otra manera, aunque bebas
de tu vida. Esa dualidad le parece fascinante y le
gustaria tener para ella misma. Poder usar tu vida,
pero poder escapar y usar otra, darte esa oportuni-
dad a través de la escritura, ahora la esta viendo y
entendiendo en este gran dramaturgo que se suici-
do6 a los 34 afios junto con su amada. Una historia
también muy emocionante, y en ese momento de
esa explosion del romanticismo aleman del yo, la
exaltacion del yo, donde empezd a nacer las pri-
meras democracias porque se empezd a votar. Es
un momento muy impactante, muy emocionante,
y esta en él. «Si pudiera tener una conversacion
con Von Kleist... Con ¢él si me iria a cenar». Se
considera compafiera de sus compafieros y com-
pafieras. Siempre aprende de ellos. Cuando hay
feeling, y cuando no lo hay, también. Pero tiene
pasion y amor incondicional por Lola Herrera.
Han trabajado varias veces juntas y ojala llegue
alguna mas. Es una mujer a la que admira, adora,
quiere. Tiene un talento, una sabiduria, una clase
humana... Lola es un ser especial. Una gran mujer.

PorR MARTA MARTIN



Magiii Mira entrevista
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“El teatro no
cambia el mundo,
pero es sanador”
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Qué le quita el suefio?
Siempre el siguiente pro-
yecto me quita el sueno.
¢Qué haré? ;Cémo lo con-
taré? Yo si no creo en la
historia que voy a contar
soy incapaz de contarla.
Ni siquiera soy capaz de
convencer a un grupo humano tan
importante, con tanto arte como el
que normalmente tengo a mi alrede-
dor. Por no hablar de todo el equipo
de produccién, de Pentacién, porque
se implican trabajando horas y horas
y horas. Si no creo en lo que hago yo
soy incapaz de moverme, pero si que
pienso intentar volver a arriesgar. A
mi me gusta el riesgo, creo que es la
Unica manera de aprender, que puede
salir bien. ;Te puede salir mal? Yo ulti-
mamente me estd saliendo muy bien.
Estoy pensando cudl sera el siguiente
reto, el siguiente riesgo. A veces no
hace falta que sean grandes especta-
culos, puede ser muy pequenito, pero
porque a mi eso no me importa. Creo
que no hay ni grandes ni pequefos
trabajos. Es intentar comunicarte con
el espectador a través de un texto y de
unos actores, que ese es el primer ries-
go, que yo pueda convencer.

¢Qué recuerdos tiene de su infancia?

De mi infancia tengo muchos recuer-
dos, y mas estos dias porque me vie-
nen muchos. Me veo, por ejemplo,
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en una foto que me hizo mi padre el
primer dia que fui al colegio con una
cartera mas grande que yo. Me veo con
una carita, con las coletas, y la cara de
felicidad, con la cartera cogidita. Una
cartera que yo no sé lo que tenia que
pesar. Yo soy nifia de posguerra. Y esa
carita de felicidad por el hecho de te-
ner algo con lo que aprender, ir a un
sitio donde iba a aprender cosas, don-
de iba a descubrir una parte de la vida.
Pues esa foto el otro dia me la encon-
tré de casualidad, y me impactd por-
que me acuerdo perfectamente de ese
instante. Me doy cuenta de que yo soy
muy curiosa.

;Qué espera del teatro?

Creo que el teatro no cambia, pero si
que es sanador. Siempre lo digo y aho-
ra veo que yano solo lo digo yo, lo dice,
lo veo en muchas entrevistas de com-
pafieros. Creo realmente que el teatro
aviva, es como si cogieras un papel y
el fuego lo avivaras, esa palabra tan
bonita, avivar, aviva el fuego. Yo que
me he criado entre chimeneas, muer-
ta de frio, pues aviva el cerebro, aviva
la sangre, el corazdn, te da refuerzos,
es vitaminico, porque la vida es muy
dura, en la vida hay que resolver. El
cerebro no para nunca, hasta cuando
duermes, hasta cuando dormimos, es-
tamos ahi, eso no nos damos cuenta,
pero es asi. El cerebro y el corazén no
paran nunca. El corazén dicen ahora
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que a lo mejor es el segundo cerebro.
No para. Y entonces estar un momento
en el que tu corazdn y tu cerebro se ale-
jan de ti y empiezan a alimentarse de
algo que tiene que ver contigo, y que lo
que hace es avivar el fuego de la vida,
eso es lo que yo espero producir en el
espectador. Y eso es lo que queremos y
para eso contamos historias.

¢Cual seria su futuro mas cercano?
Pues mira, por ejemplo, seguir traba-
jando con Lola Herrera. Eso siempre
me quedard. Y siempre serd un regalo.
Primero porque es un placer solo ver-
la, observarla, pero luego no sabes lo
que yo aprendo de ella y con ella. Ade-
mas somos amigas, que eso ya hace un
coctel maravilloso.

;Con qué actriz o actor le gustaria tra-
bajar?

Yo siempre pienso que la mayor res-
ponsabilidad de una directora, en este
caso, es hacer un buen reparto. Pero
en ese panorama, porque tenemos un
pais con maravillosas actrices. Muy di-
ficil. Pues mira, si vamos a jovenes, hay
maravillas, porque cada vez es un pais
muy talentoso y ademas con mucho
esfuerzo, porque no lo tenemos nada
facil, nada facil, este arte escénico. La
gente joven me fascina porque estas
nuevas generaciones que son tan ta-
lentosas y que al mismo tiempo tienen
conciencia de donde estan y de lo que



hacen y se crean complicidades que nos
hacen llegar muy lejos. Pues mira, Es-
ther Exposito seria una de ellas. Luego,
hay tanto talento que estd en su casa
que no ha tenido la oportunidad. Marta
Guerras, otra mujer maravillosa, joven
también. Sara Moraleda, exactamente
igual. Son mujeres que a mi me tienen
muy fascinada y con muchisimas ganas
de tener la oportunidad. Siempre es un
placer dirigir a mi hija, Clara Sanchis.
Podriamos hacer una lista intermina-
ble, porque te vuelvo a decir, y hom-
bres también, hay muchisimo talento.

:Qué le pide al mundo de las artes es-
cénicas?

Sobre todo conciencia conciencia de sa-
ber que esto es arte escénico que esto
tiene que ver con un mundo imagi-
nario, tiene que ver con la ficcién, por
eso podemos volar y por eso podemos
hablar de la vida real, y esto me pare-
ce importantisimo. Y esa conciencia
hay que tenerla. Porque precisamente
bebemos de la vida real para crear fic-
cion. Ficcidn que a su vez es sanadora.
Absolutamente sanadora y necesaria.

© Archivo

© Archivo
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Es un antidoto contra la crudeza que
nos produce el mundo real. Sobre todo
ese espectaculo. Es mover el enjambre
hormonal que nos rodea y llenarnos
de hormonas positivas, de las que nos
producen placer, paz, bienestar, espec-
taculo, las que nos mueven, porque in-
cluso cuando nos mueven emociones
duras y fuertes, también son placente-
ras.

(Qué personaje se le ha escapado y
por edad ya no podra interpretar?
Después de haber hecho Molly Bloom
con 78 afios, yo creo que ahora me he
dado cuenta de que lo que importa es
el texto y desde donde se dice. Y efec-
tivamente el paisaje fisico también es
muy importante, pero en este caso...
Hay algo para mi que lo supera. Mi
madre, lo ultimo que me dijo cuando
se estaba yendo, porque ella se fue des-
de su sillén, que ahora tengo yo, en su
casa, ella me dijo, ;sabes qué, Magiii?
Creo que todas las mujeres somos la
misma mujer. Eso me hizo ver un pai-
saje diferente. Y entonces pienso que si
ese texto mueve las mismas emociones
0o mueve unas emociones diferentes,
pero es que es un texto poderoso, lo
puedes decir t1, lo puedo decir yo, y
nos va a mover de manera diferente,
pero vamos a llegar exactamente igual
al espectador. Esa es la maravilla del
teatro, que viaja el texto y la contem-
poraneidad se la da el momento en el
que se encarna. Y ese texto yo creo que
se puede encarnar. Ya no pienso en las
edades, creo que no importa. Puedes
tener una Penélope como Belén Rueda,
hace varios afnos en Mérida. Puedes te-
ner una Penélope de 18 o una Penélope
de 70, no importa, porque el especta-
dor va a hacer el mismo viaje contigo.

¢Qué es para usted la belleza?

Ese es mi talén de Aquiles. El dia que
la pierda no sabré trabajar porque yo
creo que la belleza es una emocion. La
belleza es eso que de pequeriita le echas
Avecrem y estd todo mads rico. No sé si
ahora existe el Avecrem (risas). Estos
condimentos maravillosos que hacen
que algo que de repente te llene el pa-
ladar de otra manera. Para mi la belle-
Za es una emocion necesaria porque yo
siempre que trabajo un texto, primero
busco la ética, busco el pensamiento,
qué es lo que quiero contar. A nivel
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pensamiento, qué viaje de pensamien-
to vamos a hacer y con qué contenido.
Pero luego, para mi... el como. Yo no sé,
no entiendo el feismo. No sé qué puede
aportar, porque me parece que desde
la belleza se puede mover, movilizar la
emocién que quieras, pero siempre esta
la belleza. Estamos hablando de arte,
que separa lo que te hace volar. A veces
la basura puede ser bella. Y eso es parte
de mi trabajo esencial en todas las di-
recciones que abordo.

(Ha tropezado alguna vez en la misma
piedra?

Si, si, muchas veces, muchas veces, mu-
chisimas. Mira cémo me cojo la cabeza.
Claro que he tropezado en la misma
piedra, claro que si. ;Sabes qué pasa?
Que yo también tengo una parte muy
ingenua. Gracias a esa ingenuidad
estoy aqui porque sabes que a veces
cuando la ingenuidad te lleva a confiar,
te lleva a no ver el abismo, a no ver el
peligro y precisamente porque no ves
el abismo ni el peligro te lanzas. Pero
esa ingenuidad también me ha llevado
a equivocarme y me han traicionado
muchas veces. Eso me hace sufrir. Yo
creo que el pasado estd ahi, forma parte
del presente. Igual que desde la suma
del pasado y el presente lanzamos el
futuro. A mi me parece que ahi creo
mucho en la fisica cuantica, todo suma
y es muy dificil separar esos tiempos.
Yo ahora creo que estoy aprendiendo a
sufrir menos, pero no olvido. No puedo
olvidar porque es parte de mi vida, es
parte de mi. Y no puedo olvidar, entre
otras cosas, nadie puede olvidar. Bue-
no, hay veces que el cerebro te protege
y tienes olvidos precisamente por es-
trategia. Porque te proteges tit mismo.
Pero la verdad es que yo intento no su-
frir, por eso forma parte de mi vida. Y
efectivamente, a veces he confiado en
proyectos, en personas. Y luego he pen-
sado que me equivocaba yo y he vuelto
a confiar. Y llega un momento en que te
das cuenta de que la ingenuidad te esta
borrando la vista. Estas gafas que llevo
yo, que son graduadas, por eso me las
tengo que poner, pero a veces te nubla
el amor, te nubla la ilusion, te nubla
quiza también un cierto o excesivo or-
gullo, pensar que no te equivocas hasta
que al final tienes que acogerte a esa
maravillosa palabra, humildad, que me
ensenaron las monjas, que no es lo mis-
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mo que humillacién, no, es humildad.
Saber donde estds, me he equivocado.
Hasta aqui.

(Hay una palabra mas bonita que un
te quiero?

Si. Yo te diria la que no se dice, la que
se piensa y se siente. ahora que estoy
con la Molly en el sexo, que ella no
tiene esa opcion. Es uno de sus desga-
rros por los que se le va la sangre, que
ella dice, creo que las mujeres tenemos
demasiada sangre y nos desbordamos
como el mar. Eso dice, ;no? Pues efec-
tivamente, cuando se fusiona, que es
muy dificil de vivir, cuando existe la
fusion total entre la pulsién del sexo
que el orgasmo, fijate que los franceses
le llaman la petite morte, la pequena
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Gracias a esa ingenuidad
estoy aqui porque sabes
que a veces cuando la
ingenuidad te lleva a
confiar, te lleva a no ver el
abismo, a no ver el peligro
y precisamente porque
no ves el abismo ni el
peligro te lanzas. Pero esa
ingenuidad también me
ha llevado a equivocarme
y me han traicionado
muchas veces

© Sergio Parra

muerte, cuando el eros y tanatos se fu-
sionan, y eso es algo que se empezd a
estudiar a finales del XIX, se puso de
moda, y verdaderamente hay un sexo
placentero, y hay una fusion mental y
emocional, eso es un orgasmo cosmi-
co. eso no tiene palabras eso con una
respiracion es suficiente y lo anterior
de su libro bastante porque tengo ahi a
mi y yo y si animo le dandome fuerza
pero esto si que esto si que es un breve
un membre de aquella no me has di-
cho la verdad y el amor yo te diria que
es que si el amor es real hay verdad
volvemos otra vez amor sin verdad no
existe porque amor sin verdad es igual
a traicion Tt puedes decir, me das una
palabra, me invento una ecuacién. He
estudiado matematicas. 4
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G Resaca lll Premios Talia reportaje

En esta tercera edicion destacaron la excelencia y diver-
sidad del teatro espafiol, con “Gypsy” y “1936” como
grandes triunfadoras, y reconocieron a figuras clave
como Antonio Banderas, mientras celebraron la danza,
la lirica y el compromiso social en las artes escénicas.

Por ALBERTO SANZ BLANCO




reportaje Resaca lll Premios Talia

ada ano, el teatro espafiol
se viste de gala para ren-
dirse homenaje a si mismo
en los Premios Talia, aque-
llos que toman su nombre
de la musa de la comedia
pero aspiran a abrazar toda la pluralidad
del arte escénico. En esta tercera edicion,
celebrada en el Teatro Fernan Goémez, la
ceremonia reafirma su voluntad de conso-
lidarse como cita imprescindible del calen-
dario cultural, en una noche donde el bri-
llo del vestuario y el protocolo compiten
con lanecesidad, cada vez mas urgente, de
reflexionar sobre el estado real del sector:
sus aciertos, sus silencios y sus discursos.

Presentada por la siempre solvente Caye-
tana Guillén Cuervo —quien, tras anun-
ciar que se ahorraria el discurso de aper-
tura, cedié apenas unos segundos para
expresar su orgullo de liderar esta “fami-
lia” escénica y, en un gesto intimo, bajar a
besar a su madre, Gemma—, la ceremo-
nia, bajo la direccidn escénica del sensacio-
nal Juan Luis Iborra y la produccién de El
Terrat, estuvo vertebrada por cuatro mo-
mentos artisticos: el Coro Joven del Teatro
de la Zarzuela, un preciso paso a dos de
Lucia Lacarra y Mathew Golding, la pieza
de riesgo de Chevi Muraday y la version
de “Resistiré” con la que Blanca Paloma,
acompanado de todos los premiados,
clausuro la velada. EmitidaenLa2 de TVE
y RTVE Play, esta edicion se recordara por
su sobriedad —Ila organizacion limit6 a
treinta segundos los agradecimientos— y
por una sorprendente agilidad: una gala
sin dilaciones que, lejos de restarle calado,
el foco se mantuvo en lo esencial: celebrar
el talento y visibilizar el pulso del teatro y
la danza contemporaneos.

Fenomeno “Gypsy”

El musical “Gypsy”, en su aclamada pro-
duccion del Teatro del Soho CaixaBank, se
ha alzado como el gran vencedor del apar-
tado musical, llevandose nada menos que
cuatro estatuillas. Cada uno de los galar-
dones reconoce una pieza clave del engra-
naje que ha hecho de esta version un au-
téntico hito en la cartelera espafiola actual.
Marta Ribera ha conquistado a publico y
academia con una interpretacion torren-
cial de Mama Rose. Su presencia escénica,
potencia vocal y dominio dramatico han
elevado el personaje a una categoria casi
mitica. Con esta Rose, Marta firma una de
las grandes interpretaciones del musical
en castellano de los tltimos afios por el
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que le ha valido el premio a la Mejor ac-
triz de teatro musical. En el papel de Tulsa,
Aaron Cobos ha ofrecido una mezcla per-
fecta de carisma, destreza técnica y elegan-
cia coreografica. Su niimero “All I Need Is
the Girl” es, a mi juicio, uno de los mejo-
res de la temporada y su reconocimiento
como mejor actor supone un espaldarazo
a su carrera y confirma su potencial y sen-
sibilidad encima de las tablas.

Por su parte, Arturo Diez Boscovich ha sa-
bido exprimir toda la riqueza orquestal de
la partitura de Jule Styne, manteniendo la
tension emocional del espectaculo en cada
compas. Su trabajo ha sido esencial para
dotar al montaje de una atmosfera musi-
cal brillante y cohesionada, equilibrando
lirismo y energia con maestria. El recono-
cimiento a “Gypsy” como mejor especta-
culo de teatro musical ratifica lo que ya se
intuia desde su estreno: estamos ante una
produccion de altisimo nivel, cuidada en
todos sus aspectos y capaz de emocionar,
divertir y deslumbrar al mismo tiempo.

Antonio Banderas, galardonado con el
premio a la Mejor trayectoria profesional,
es un verdadero referente del teatro espa-
fiol. Como él mismo expreso: “No soy lo
que soy. Soy lo que hago”, una frase que
refleja su constante evolucion y entrega a
su arte. Banderas, emocionado, destacé la

complejidad del espectaculo, que involu-
cra a mas de cien personas, y agradecio el
reconocimiento a su extensa y prolifica ca-
rrera, marcando asi el cierre de una noche
memorable.

1936

Esta producciéon del Centro Dramatico
Nacional, Check In Producciones y El Te-
rrat, hizo pleno consiguiendo los seis ga-
lardones a los que estaba nominada. En-
tre ellos Mejor autoria de teatro de texto,
reconociendo su poderosa narrativa sobre
la Guerra Civil espanola. Un espectaculo
que ha captado la esencia de este periodo
histdrico clave, sin perder la capacidad de
conmover y provocar la reflexion. Ade-
mas, la Mejor direccion de escena fue para
Andrés Lima, capaz de capturar la inten-
sidad histdrica con una puesta en escena
contundente. Juan Vinuesa recibi6 el pre-
mio a Mejor actor protagonista, destacan-
do por su brillante interpretacion en un
papel de gran carga emocional.

Por otro lado, el Mejor actor de reparto de
teatro de texto fue para Antonio Duradn
‘Morris’, quien aporté una gran fuerza a
su personaje, mostrando gran profundi-
dad en su actuacion. Mejor iluminacién
recayo en Pedro Yagiie, cuya propuesta
visual logro enfatizar la atmdsfera tensa
de la obra, mientras que el Mejor vestuario



fue otorgado a Naiara Beistegui, que con
su diseno ayudd a contextualizar perfec-
tamente la época y la historia contada.

Con emocioén y sentido del humor, Aita-
na Sanchez-Gijon celebro en el escenario
un nuevo reconocimiento por su trabajo
en “La madre”, alzdndose con el premio
a Mejor actriz protagonista de teatro de
texto. Este Talia corona un ano repleto
de éxitos para la intérprete, que competia
con dos sélidas candidaturas: Toni Acosta
por “Una madre de pelicula” y “Aitziber
Garmendia por Sabes que las flores de
plastico nunca han vivido, jverdad?”. Un
broche de oro a una de sus etapas mas
destacadas sobre las tablas. Mencion es-
pecial, también, para Amparo Pamplona,
Mejor actriz de reparto de teatro de texto
por “Nada”, con una interpretacién con-
tenida que exhala sufrimiento.

La lirica alza la voz

En el apartado lirico, “La rosa del aza-
fran” del Teatro de la Zarzuela se llevd
el galardén a Mejor espectaculo de lirica,
reconociendo la cuidada puesta en escena
de este clasico del repertorio espanol. Ma-
rina Monzé fue distinguida como Mejor
intérprete femenina de lirica por su papel
en “Marina”, demostrando un dominio
técnico y expresivo que la consolida como
una de las voces mas destacadas del mo-
mento. Por su parte, Angel Ruiz lo hizo
como Mejor intérprete masculino de lirica

por su papel en “La rosa del azafran”. Su
intervencion fue una de las mas emoti-
vas de la noche: ademas de agradecer el
premio por su vertiente comica, hizo un
alegato con el que dedicd el galardon a
las victimas de la violencia en Gaza, con-
virtiendo el escenario en altavoz de una
conciencia social que atraveso varios mo-
mentos de la gala. También otras voces,
como las integrantes de “Hysteria”, Me-
jor labor de companiia, se sumaron a esta
linea, reivindicando el compromiso de las
artes escénicas frente a la injusticia y los
retrocesos en derechos humanos.

La danza y el circo brillan

La danza tuvo su momento estelar con
“Afanador”, del Ballet Nacional de Espa-
fia, que se alzo con el Talia a Mejor espec-
taculo de danza. La propuesta, inspirada
en el universo estético del fotografo co-
lombiano Ruven Afanador, destacd por
su fuerza visual, su virtuosismo técnico
y la capacidad de aunar tradicion y con-
temporaneidad con una identidad arro-
lladora. En el plano interpretativo, Patri-
cia Guerrero fue reconocida como Mejor
intérprete femenina de danza por Alter
ego, una pieza introspectiva y arriesgada
que ha consolidado su lugar como una de
las bailaoras mas innovadoras y persona-
les del flamenco actual. Manuel Linan,
siempre magnético sobre las tablas, obtu-
vo el premio a Mejor intérprete masculi-
no de danza por “Muerta de amor”, re-

© Academia Artes Escénicas de Espana
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afirmando su capacidad para cuestionar
los cddigos de género desde una danza
comprometida, honesta y profundamen-
te emocional. En el terreno del circo con-
temporaneo, el Talia fue para “Todo lo
posible” de la Compaiia Nueveuno Cir-
co, reconocida como Mejor espectaculo
de circo. Una propuesta que fusiona des-
treza técnica, teatro fisico y poesia visual
en un montaje que desafia los limites de lo
escénico, demostrando que el nuevo circo
espafiol estd en plena forma.

Premios especiales

El Talia al joven talento ha recaido en Mina
El Hammani y Ricardo Gémez, dos intér-
pretes que han sabido crecer con solven-
cia desde la television hasta consolidarse
en el ambito escénico, aportando frescu-
ra, rigor y compromiso en sus trabajos
teatrales. El galardén al cambio social y
la inclusion en las artes escénicas fue para
Telmo Irureta, actor con diversidad fun-
cional cuya carrera se ha convertido en un
ejemplo de superacion, visibilidad y de-
fensa de una escena mas plural e inclusi-
va sin perder nunca el sentido del humor.
Por su parte, el premio a la promocién
internacional de las artes escénicas hispa-
nas fue otorgado al The Public Theater de
Nueva York, uno de los espacios més em-
blematicos del teatro contemporaneo en
EE. UU.,, que ha apostado decididamen-
te por la dramaturgia en espafiol y los
creadores iberoamericanos. Finalmente,
el Premio especial de la Comunidad Au-
tonoma de Castilla y Ledn reconocio tres
trayectorias imprescindibles para el teatro
nacional: Helena Pimenta, por su labor
como directora y gestora cultural; Emilio
Gutiérrez Caba, uno de los grandes nom-
bres de nuestra escena; y Ana Garcés, una
de las nuevas voces interpretativas con
mayor proyeccion.

La noche de los Premios Talia 2025 ha
sido un reflejo de la vitalidad y la diversi-
dad del panorama teatral espafiol, con un
reconocimiento a la excelencia y al com-
promiso social que caracteriza a muchos
de los artistas y compafifas premiadas.
Desde los grandes nombres consolidados
hasta las nuevas voces y proyectos emer-
gentes, estos galardones celebran el arte
en su mas alto nivel y sirven de impulso
para construir una escena mas inclusiva,
reflexiva y con conciencia social. Un afio
mas, se consolidan como el gran referente
para la reflexion, la creacion y la memoria
del teatro en nuestro pais. 4
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1 Corral de Comedias de Al-

magro, erigido en 1628, es

probablemente el tmico tea-

tro del Siglo de Oro que se

conserva intacto en el mun-

do. Un auténtico templo del
arte escénico que sigue ofreciendo repre-
sentaciones todo el afio, con la atmosfera
original que enamora a actores y especta-
dores desde hace generaciones.

El Corral de Comedias de Almagro se
convierte cada julio en el epicentro del

teatro clasico con el prestigioso Festival
Internacional. Ademas, durante el resto
del ano, los fines de semana se pueden
disfrutar representaciones de los textos
mas destacados del Siglo de Oro espa-
nol, a cargo de Umbra Teatro y la Funda-
cion Siglo de Oro.

El Corral de Comedias de Almagro es
uno de los tesoros mas singulares del
patrimonio teatral espafiol, un espacio
tnico que ha resistido al paso del tiempo
para convertirse en un simbolo vivo del

Siglo de Oro. Situado en el corazon de la
histérica villa de Almagro, este corral es
el tinico en Europa que conserva su es-
tructura original desde el siglo XVII, tes-
tigo mudo de siglos de representaciones,
cultura y tradicién.

Inaugurado en 1628, el Corral de Come-
dias se construy¢ inicialmente como una
posada con un pequeno escenario para
ofrecer entretenimiento a los viajeros
que recorrian la region. Su disefio, carac-
teristico de los teatros al aire libre de la
época, cuenta con un patio central rodea-
do de galerias de madera, donde los es-
pectadores se agrupaban segtin su rango
social. Desde nobles hasta comerciantes,
todos se reunian aqui para disfrutar de
las populares comedias de Lope de Vega,
Tirso, Cervantes, Calderon de la Barca y
otros grandes dramaturgos.

Con lallegada de nuevos estilos teatrales
en el siglo XVIII, el Corral de Comedias
cayd en desuso, pero su espiritu nunca
se apago. En el siglo XX, gracias a un
esfuerzo conjunto de historiadores, ar-
quitectos y amantes del teatro, el corral
fue restaurado y declarado Monumento
Nacional en 1955. Esta restauracion per-
mitio recuperar su esencia original y de-
volverle el lugar de honor que merece en
la cultura espanola.

1628. Construccion

Investigaciones historicas realizadas a fi-
nales del siglo XX dieron a conocer la fe-
cha de construcciéon del Corral, asi como
multitud de detalles sobre sus origenes y
evolucion.

El teatro se construyo en 1628 mediante
la ampliacion del conocido hasta enton-
ces como Meson del Toro tras la adqui-
sicién de propiedades vecinas, tarea que
realizé don Leonardo de Oviedo, clérigo
presbitero de la desaparecida y cercana
parroquia de San Bartolomé el antiguo.
Descendiente de una familia de origen
judio, para las obras de construccién del
teatro lleg6 a realizar un desembolso de
5.000 ducados, una auténtica fortuna de
la época.

1629. Inauguracion

La primera representacion de la que se
tiene referencia fue a cargo de la compa-
nia de Juan Martinez en 1629, una de las
doce companias “de Titulo”.
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La temporada comenzaba el domingo de
resurreccion y terminaba el miércoles de
ceniza.

De octubre a abril la comedia empezaba a
las dos de la tarde, en primavera a las tres
y alas cuatro en verano, para finalizar an-
tes de la puesta de sol. Su duracién estaba
entre cuatro y seis horas.

La estructura de una funcién era: Loa,
primera jornada (acto), entremés, segun-
da jornada, jacaras o mojigangas, tercera
jornada y baile final.

El precio de la entrada no era un precio
global como hoy lo conocemos. Entonces
se pagaban distintas entradas: una a la
entrada, otra para la hermandad o bene-
ficiario y otra para sentarse. La compania
raramente llegaba al 20 % de lo recauda-
do.

En Almagro, al existir estudios universi-
tarios, durante época de examens estaba
prohibido representar entre semana para
que los estudiantes no se distrajeran.

Dos de las figuras mas caracteristicas de
los corrales eran:

El mantenedor del Orden. Mozo recio
del lugar que, provisto de un buen garro-
te, templaba los animos de todos aquellos
que se exaltaban.

El apretador. En los corrales de comedias
del Siglo de Oro, como el de Almagro, el
apretador tenia una mision muy clara:
“apretar” al publico, cuantas mds per-
sonas cupieran, mayor era el beneficio
econdmico para el duefio del teatro. Con
humor y cierta insistencia, el apretador
caminaba por el patio durante el acceso
del publico, lanzando frases ingeniosas y
comicas. Se le consideraba casi una figura
teatral mas, no solo por su funcién practi-
ca —llenar hasta el ultimo hueco—, sino
por el ambiente animado que contribuia
a crear. Hoy en dia, se le recuerda como
parte del bullicioso y pintoresco mundo
del teatro del Siglo de Oro.

En el Corral de Comedias, hombres y
mujeres debian permanecer separados
durante las funciones. El patio —conoci-
do como patio de los mosqueteros— era
ocupado por los hombres, principalmen-
te de pie, aunque también podian sen-
tarse en bancos o en las gradas laterales
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situadas junto a las paredes del patio. Las
mujeres, en cambio, se ubicaban en la ca-
zuela, una grada situada al fondo del pri-
mer piso, reservada exclusivamente para
ellas. El tnico espacio compartido por
ambos sexos eran los aposentos o corre-
dores, ubicados en las galerias, a izquier-
day derecha del primer y segundo piso.

No se permitia la entrada de nifios al
Corral de Comedias, ni siquiera acompa-
fiados por adultos. Las representaciones
estaban reservadas exclusivamente para
el publico adulto.

Configuracion

El Zaguan. Acceso desde la calle al recin-
to, hoy en dia es la recepcion de visitantes
y taquillas para las funciones de teatro.

La Alojeria. Soportal frente al escenario
donde se vendia, ademas de fruta y fru-
tos secos, la Aloja, bebida elaborada con
agua, miel y especias, probablemente sin
alcohol.

Patio de los Mosqueteros. Patio central
del edificio que por tener los precios mas
baratos ocupaban de pie los hombres de
clase social mas baja. Si pagaban algo
mas, podian sentarse en gradas bajo los
soportales.

La Cazuela de la Mujeres. El primer co-
rredor frente al escenario ocupado por
mujeres que accedian a él por una entra-
da diferente a la de los hombres, por no
permitirse en el recinto la relacion entre
ambos sexos. La “cazuela” de las mujeres
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era un espacio cerrado, muchas veces
con poca ventilacion y muy concurrido,
lo que hacia que se concentraran olores
intensos del calor humano. Por eso, al-
gunos cronistas o estudiosos del teatro
del Siglo de Oro sugieren que el nombre
“cazuela” también podria hacer alusion
a esa mezcla de olores que se generaba al
estar tantas mujeres juntas en un espacio
reducido, como si el ambiente “hirviera”
como una olla.

La Tertulia o Desvan es el corredor so-
bre la Cazuela de la mujeres, fondo del
segundo piso, lo ocupaban gratuitamen-
te el clero y autoridades.

Los Aposentos o Galerias. Corredores
a modo de palcos en altura, a derecha e

De octubre a abril la comedia
empezaba alas dos de la
tarde, en primavera a las
tresy alas cuatro en verano,
para finalizar antes de la
puesta de sol. Su duracion
estaba entre cuatro y seis
horas. No se permitia la
entrada de nifos al Corral

de Comedias, ni siquiera
acompaiados por adultos.
Las representaciones estaban
reservadas exclusivamente
para el publico adulto

izquierda y de mayor precio que el resto
de las localidades, reservados a familias

de mayor poder adquisitivo, comer-
ciantes, militares, funcionarios, gente de
un nivel social mas elevado caso de los
“principales de la ciudad” (regidores y
alcaldes del concejo). Alli si podian mez-
clarse hombres y mujeres. Haciendo gala
de su posicion social, lugar privilegiado
para ver y ser vistos.

Los aposentos privados. Situados en los
laterales del escenario y se alquilaban
solo a familias nobles, por un periodo
determinado de tiempo. Las tupidas
celosias permitian ver sin ser vistos. Po-
sefan accesos independientes del resto
del edificio para mantener el anonimato
de sus ocupantes.

1954. Restauracion

El ano 1954 marco un hito en la historia
cultural de Almagro con la reinaugura-
cién oficial del Corral de Comedias, tras
una meticulosa restauracion que rescato
este emblematico espacio del olvido. De-
clarado Monumento Nacional en 1955,
el Corral renacié como simbolo vivo del
teatro clasico espafiol, devolviendo a la
ciudad y al pais una joya tnica del Siglo
de Oro.

La ceremonia inaugural fue un evento
cargado de emocién y solemnidad. Auto-
ridades locales, expertos en patrimonio,
amantes del teatro y vecinos de la villa
se congregaron para celebrar el renacer
de este espacio que durante siglos habia
sido el corazdn cultural de la region.

El Corral de Comedias de Almagro, se
restaura y rehabilita como Corral de
Comedias en 1954, reinaugurandose el
29 de mayo de ese mismo afio con “La
Hidalga del Valle” de Pedro Calderén de
la Barca.

El 27 de mayo de 1955, por iniciativa
de Jacinto Higueras Catedra, director
del Teatro Espafiol Universitario, vuel-
ve la actividad teatral a este Corral de
Comedias con la representacion de dos
entremeses de Miguel de Cervantes, “La
guarda cuidadosa” y “El retablo de las
maravillas”, por la compania del Teatro
Espanol Universitario que el dirige.

En vista del gran éxito que obtienen con
los entremeses de Cervantes comenzara
a partir de entonces una continua activi-
dad teatral en este Corral de Comedias
de Almagro. 4
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El Teatro de
Rojas de Toledo
anuncia los
ganadores de
su 33 edicion

El Teatro de Rojas de Toledo
ha anunciado mediante nota
los ganadores de la 33 edicion
de estos galardones que llevan
el nombre del coliseo toledano.
Actores, actrices, autores, direc-
tores de escena y espectaculos
de muy distinta tematica y dis-
ciplina han resultado ganadores
en la 33 Edicién de los Premios
Teatro de Rojas, correspondien-
tes al afio 2024. La Gala de En-
trega de Premios se celebrara
para el inicio de la Temporada
de Otono, a finales de septiem-
bre o principios de octubre, en
el propio teatro. Estos premios
son otorgados por los propios
espectadores del Teatro de Ro-
jas, cerca de dos mil.
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La Temporada 25/26 del Teatro de la Zarzuela refuerza su apuesta por la mujer
creadora, las musicas olvidadas, o la atencion a la danza y el publico joven

La directora general del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Mtsica (INAEM), Paz Santa Cecilia, y la directora del Teatro de
la Zarzuela, Isamay Benavente, han presentado hoy la Temporada 2025/2026 del coliseo de la plazuela de Teresa Berganza, que muestra
la clara intenciéon “y la necesidad” de continuar y fortalecer la linea de trabajo del presente curso artistico. En su obligada labor de recu-
peracion, el Teatro darda memoria a obras y artistas sorprendentemente caidos en el olvido, reforzara su apuesta por la mujer creadora,
por el cuidado del repertorio o por la atenciéon a la danza y los nuevos publicos, en especial a nifios y jovenes. Asimismo, se prolongaran
y revalidaran las colaboraciones con otros teatros e instituciones.

El Festival de
Teatro y Titeres
de Torralba de
Cva. presenta su
actividad
escénica para
este verano

© Organizacion

El municipio manchego presen-
to en su emblematico Patio de
Comedias una nueva temporada
estival con una completa progra-
macién cultural y pensada para
todos los publicos. Una velada
en la que el Consistorio — con la
presencia de su alcaldesa Maria
Antonia Alvarez, Ana Martinez
Abendjar, concejala de Cultura,
y Jestis Antonio Gonzalez, técni-
co y programador cultural, entro
otros -, estuvo acompanado por
companieros de otros partidos,
patrocinados, representantes de
Asociaciones del municipio, com-
panias teatrales y medios de co-
municacion.
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© Archivo Roberto Garcia
Prieto dirigira la
Muestra de
Teatro Espanol
de Autores
Contemporaneos

El gestor cultural, dramaturgo y
director escénico Roberto Garcia
Prieto sera el nuevo director de
la Muestra de Teatro Espafol
de Autores Contemporaneos
Guillermo Heras (MUTESAC),
impulsada en Alicante por el Ins-
tituto Nacional de las Artes Escé-
nicas y de la Musica (INAEM),
organismo auténomo del Minis-
terio de Cultura. Garcia Prieto
sustituye a Monica Pérez Blan-
quer, que dirigi6 la muestra los
dos ultimos anos, y se pondra al
frente de la 332 edicion de la cita
escénica, que se celebrara del 7 al
16 de noviembre de 2025.

© Organizacion

El sector del circo avanza hacia su regularizacion educativa tras la IV Jornada
Profesional organizada por FEECSE

El pasado 21 de mayo, la Federacion Espafiola de Escuelas de Circo Socioeducativo (FEECSE) celebro en el Teatro de la Comedia
de Madrid, la IV Jornada Profesional sobre la inclusion del circo en la Ley de Ensefianzas Artisticas, enmarcada dentro de un
ciclo de trabajo iniciado en 2023 para aglutinar al sector y generar consensos de cara al desarrollo normativo de la nueva ley.
Esta jornada se centré en elaborar propuestas para el contenido del Real Decreto que esta redactando el Ministerio de Educaciéon
para regular las ensefianzas artisticas superiores, ahora incluyendo oficialmente las ensenanzas circenses desde la aprobacion
de la ley en junio de 2024.
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«OVO» de
Cirque du Soleil,
por primera vez
en Madrid

iPor primera vez en Madrid! El
famoso espectaculo OVO («hue-
vo» en portugués) de Cirque du
Soleil hace parada en la capital
dentro de su gira europea con
una version renovada. Tras va-
rios meses de trabajo, el equipo
de OVO presenta la nueva ver-
sioén del espectaculo: escenogra-
fia renovada, nuevos ntmeros
acrobaticos, personajes inéditos,
vestuario renovado y musica
reinventada. jOVO deslumbra
mas que nunca con su fascinante
colonia de insectos, reuniendo
a 53 acrobatas y musicos en un
espectaculo que hace las delicias
de grandes y pequenos! Tras
cautivar al publico de cuarenta
paises OVO llega a Madrid y se
presenta en el Movistar Arena
del 19 al 22 de marzo de 2026.
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Tirso a escena

Estas paginas trazan el itinerario biogra-
fico y de la obra teatral de fray Gabriel
Téllez, fraile de la Orden de la Merced,
conocido como Tirso de Molina, eslabon
principal entre la etapa de invencion de la
comedia nueva de Lope de Vega y la ela-
boracion cimera de Calderdn de la Barca.

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzZA

Teresa de Jesus
y Juan de la Cruz

Ni martires, ni santos, ni religiosos tortu-
rados ni enajenados, y menos aun unos
transfugas de lo que convenimos en llamar
realidad. Teresa de Jesus y Juan de la Cruz
fueron las mentes mas liberadas y libera-
doras de la segunda mitad del siglo xvi
espafol; jipis hasta el tltimo aliento sin ne-
cesidad de nada mas que no fuera el saber
espiritual judeocristiano, que conocian
muy bien y del que sacaron toda la fuerza
para la resistencia y el cambio reformador.
Dos espirituales criticos, inconformistas,
capaces de soportar miedos, amenazas y
torturas para impulsar y consolidar una
reforma: la de nuestra capacidad de retiro
a la region invisible del espiritu, nuestro
talento esencialmente humano, maltrecho
en nuestros dias por la hiperconectividad
y el patoldgico afan personal de robarle
protagonismo al bien...

Catalogo Guia del Museo

\| - Nacional de Artes Escénicas

CIONAL
ESCENICAS

Este ilusionante proyecto nace del que ha sido, hasta
hace poco, Museo Nacional del Teatro, y alberga una
fabulosa coleccion de vestuario, pinturas, maquetas,
programas de mano, libretos, fotografias, bocetos,
laminas o maquinaria teatral. Se trata de un valioso
conjunto que ha crecido con el esfuerzo y el amor por
las tablas de diferentes hombres y mujeres desde su
creacion, en 1919, hasta su definitiva ubicacién en Al-

VIAJE A TRAVES DENUI magro, la capital manchega del teatro, a partir de 1989.
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Vulcano

Vulcano es la historia de una familia que
intenta salvarse de un trauma pasado,

el incendio que sucedio en el edificio en
el que vivia y que tuvo consecuencias
tragicas. La llegada de una reportera y
un camara, y el intento de reconstruir lo
que sucedid, hace que el relato conocido
adquiera dimensiones inesperadas, alte-
rando el concepto de verdad y poniendo
en duda una supuesta version original
de los hechos. (CDN-INAEM)
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Roland
Mon Amour

Imaginaos que estoy en escena sola con
mi sinte y estoy acojonada. Intento ser
un poco punkarra porque eso siempre es
aplaudido en las perfomnaces. Pienso en
lo punki y solo veo al tio con cresta que
se me quedaba mirando siempre en el
Maycar. Los punkis que he conocido no
reciclaban, tiraban los pitillos al suelo y
llevaban pantalones apretados con cade-
nas. A mi me gustan los pantalones flojos
tipo slouchy y reciclo hasta mi regla, asi
que renuncio definitivamente a ser punki.
(CDN-INAEM)

Los de ahi

Un paramo apenas alejado de la urbe. Una ciudad extran-
jera. La maquina emplazada en el monte, una especie de
taquilla inteligente organiza los pedidos. Los de ahi: Nuno,
Munir, Dani y Eduardo esperan la sefial, el sonido que les
anuncia su proximo destino. Recogen el paquete, se montan
en la bicicleta y entregan el pedido. (CDN-INAEM)
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Si quieres suscribirte a nuestra publicacién envia
un correo electrénico a redaccion@masescena.es
y te informaremos de cémo hacerlo.
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JosE Luis ALONSO DE SANTOS
EN EL CENTRO CULTURAL
Epuarpo UrcuLo

DE MADRID

Lectura infinita

MINISTERIO DIRECCION GENERAL DEL LIBRO
DE CULTURA Y FOMENTO DE LA LECTURA

Y DEPORTE

Siguenos y compartenos en www.masescena.es y en:
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@masescena

@Mas_Escena
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BALLET
NACIONAL
DE ESPANA

Director Rubén Olmo

Idea y direccion artistica
Marcos Morau

Coreografia

Marcos Morau & La Veronal
Lorena Nogal

Shay Partush

Jon Lopez

Miguel Angel Corbacho

Dramaturgia
Roberto Fratini

Disefo de escenografia
Max Glaenzel

Diseno de vestuario
Silvia Delagneau

Composicion musical
Juan Cristdbal Saavedra

Colaboracion especial

Maria Arnal

Musica de Minera y Sequiriya
Enrique Bermudez

y Jonathan Bermudez

Letras Temparera, Trilla, Liviana,
Bambera y Sequiriya

Gabriel de la Tomasa

Diseno de iluminacion

Bernat Jansa

Disefio de audiovisual
Marc Salicru

Fotografia
Ruven Afanador

@MERCHE BURGOS

AFANADOR

10-20 JULIO 2025

TEATRO DE LA ZARZUELA /MADRID

Mas informacion en

You
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https://balletnacional.mcu.es
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+INFO
globalentradas.com b
festivaldealmagro.com %%

@ Carmen Garcia Huerta
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