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LA FirmA
Para pensar

Hay veces que las voces de tus entrevistados golpean en tu cabeza constan-
temente porque necesitan ser analizadas, porque se quedan en un lado de
tu cerebro y necesitan ser digeridas. Es el caso de este nimero de Masesce-
na, donde recogemos un amplio niimero de entrevistas a grandes protago-
nistas de nuestra escena. La portada, y como no podia ser de otra manera,
esta dedicada a uno de los actores mas importantes que ha dado nuestro
pais, uno mas de una interminable saga familiar de grandes actores y actri-
ces. Me refiero al incomparable Emilio Gutiérrez Caba. Un actor que repa-
sa con nosotros su amplia trayectoria y su momento mas actual. La danza
brilla en este niimero de la mano de Muriel Romero, nueva directora de la
Compania Nacional de Danza, y de Aardn Sanz, el diamante que brilla en
la Gran Manzana neoyorquina. El circo esta presente gracias a la Comu-
nidad de Madrid y a su iniciativa de organizar un nuevo festival sobre las
artes circenses llamado Riesgo, que traera una amplia programacion difi-
cilmente visible fuera de este nuevo ciclo. Con su directora artistica, Eva
Luna, charlamos para desgranar el proyecto y la programacion. Una nueva
seccion llega a nuestras paginas. En esta ocasion se trata de la Historia de
los Teatros mas bonitos de Espafia. En ella intentaremos acercar la historia
de los locales mas emblematicos de nuestro pais dedicados a las artes en
vivo. Para inaugurar estas paginas recorremos el Teatro de la Comedia de
Madrid. Por ultimo, y lo mas importante de las tripas de nuestra publica-
cion, recogemos entrevistas a la actriz Marta Poveda, al veterano actor Ma-
nuel Galiana, a otro de los veteranos de nuestra escena, Miguel Relldn, y a
un tandem compuesto por actriz y autor y director que nos presentan en
Madrid su tltimo trabajo, Una madre de pelicula. Nos estamos refiriendo a
Toni Acosta y Juan Carlos Rubio. Tomen asiento y disfruten reposadamen-
te de la lectura de este nuevo nimero de Masescena.

Por Antonio Luengo
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Emilio Gutiérrez Caba entrevista
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Nacio durante una gira teatra su familia se ha dedicado siempre al tea-
y al cine, por lo que su infé  transcurrieron en un am-
bient determino su vocac lica. Bisnieto de Pascual Alba, nieto de
Irene Al sobrlno-nleto delL ij r de Emilio Gutiérrez e
Irene Caba Alba ysobrln ol as Irene y Julia tam-
bién se han dedicado a la interpretacic obrina-nieta Irene
= Escolar. Participé en el aula de teatro organizada por el Instituto San Isidro de
Madrid, y antes de dedicarse a la interpretacion trabajo en un laboratorio de
cine de la productora Madrid Films. En el verano de 1962 se incorporé como
profesional a lacompaiiia de Lili Murati, con la que realizé su primera gira por
Espaiia,y en 1963 interpreto el papel de Peter Pan en la obra del mismo titulo
que se represento en el Teatro Maria Guerrero de Madrid. En 1968 creé su
propia compaiiia junto a Maria José Goyanes y en 1970 estrend una pieza de
la escritora Ana Diosdado, titulada Olvida los tambores, con la compania de

3
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4 . su hermana Julia, colaboradora en algunos montajes: Olivia, de Terence Rat-
tigan, y La profesion de la seiiora Warren, de Bernard Shaw, los cuales conso- P il
lidaron su carrera en el teatro. Su trayectoria profesional es de las mas proli- ;:v-f wiedi )
ficas actualmente, sumando a la misma una gran cantidad de titulos tanto en D . .

teatro, como en cine y television. Actualmente compagina el mundo actoral
con la presidencia de AISGE y Fundacién AISGE, entidad privada que se dedi-
ca alagestion de los derechos audiovisuales.

Por ANTONIO LUENGO
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n su casa era un poco dificil

pertenecer a otra profesion

que no fuera el artesano

arte de la interpretacion...

Mi familia no queria que

me dedicara a esto. No eran
muy entusiastas en ese sentido. Tampoco
lo fue mi hermana Julia. Tampoco le gus-
taba mucho dedicarse a la interpretacion.
Y yo la verdad es que vocacionalmen-
te, al principio no lo tuve. Me explico.
Cuando murié mi madre en el ano 1957,
se planteé en mi casa un problema eco-
nomico bastante grave, porque era la que
llevaba realmente el dinero a casa. Mi
padre ya estaba en una edad de retiro,
practicamente, y mi hermana Julia, aun-
que tenia ya un cierto peso muy relativo
en la compania del Infanta Isabel, pero
todavia no era la figura. Entonces no ha-
bia economia. Econdmicamente estaba
mal la cosa. Entonces, claro, se plantea la
idea de qué tengo que estudiar, qué ba-
chillerato tengo que estudiar. El superior,
que contemplaba en aquella época letras
o ciencias, y entonces yo digo que lo
que quiero estudiar son letras. A mi me
gusta la literatura, me gusta la historia,
y quiero estudiar letras para luego hacer
una carrera, o historia o filosofia y letras.
Entonces, mi padre me dice que para
letras no hay dinero, en todo caso para
ciencia, para letras no. Al cual digo que
no, que no paso por ese aro. Y entonces,
como ya tengo 15 afios, me pone a traba-
jar. Dice, bueno, pues mira, como tienes
16 afios para cumplir, lo que podemos
hacer es que en el mes de septiembre te
pones a trabajar en Madrid Film, en el
laboratorio de cine, porque asi ganas di-
nero, vamos dinero, una ridiculez, pero
por lo menos no estas grabando las cosas
con unos gastos de estudios y todo eso.
Y efectivamente ahi fui de cabeza. Estuve
dos afos casi en un laboratorio de cine,
en Madrid Film, y después, de pronto mi
hermana ya sube de categoria artistica, lo
cual en aquella época significaba catego-
ria de dinero, y lo que hace es que real-
mente me dice, si quieres hacer letras,
haz letras. Entonces, voy al Instituto de
San Isidro, que es el que mas cercano esta
de mi casa, que es un instituto publico, y
me encuentro alli con un personaje que
es Antonio Ayora, profesor de literatura,
que tiene un aula de teatro. ;Y quién es
Antonio Ayora?

Manuel Galiana ha hablado de él en
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Claro, porque es ahi donde nos conoci-
mos. Formabamos parte de todo el grupo
de teatro del Instituto de San Isidro. Esta-
ba también la actriz Esperanza Alonso,
estaba Manuel Collado, el que fue luego
marido de Maria José Goyanes, estaba
Pepe Carabias, habia mucha gente. Este
hombre era un enamorado del teatro. El
habia sido del Partido Comunista. Habia
estado con Margarita Xirgu, pero real-
mente en la guerra civil él tenia un grupo
de teatro que trabajaba en el frente. Con
lo cual se significd mucho y cuando aca-
bé la guerra, pues claro, lo encarcelaron
en la idilica Espana del 41-42. Y estuvo
en la carcel un tiempo. Lo liberaron. Y
entonces es cuando él entra en la compa-
fifa del Teatro Lara y conoce a mi tia Julia,
que coincide en el Teatro Lara, en el afio
45. Dejo el teatro y se gradiia en magiste-
rio y se hace profesor de literatura. Y va
al Instituto de San Isidro. Ahi es donde
de pronto crea el aula de teatro y empie-
za a aglutinar gente y lleva practicamen-
te el mismo repertorio que llevaba en el
teatro que hacia durante la guerra. Era
Cervantes, Lope de vega, coincide el afio
60 creo que es, que es el centenario de El
villano en su rincon de Lope de Vega, y
entonces lo monta. Y de pronto yo vi el
teatro de otra manera. Yo lo habia estado
viendo en el Infanta Isabel, que era don-
de estaba la compafiia de Isabel Garcés
y donde habia estado mi familia toda la
vida, y aquello para mi era terrible. El
empresario de aquel sitio era un verda-
dero delincuente. Era un delincuente.
Arturo Serrano si no era un delincuente
era un malvado, de pronto amenazaba a
la gente. Cuando le iban a pedir sueldo,
él decia «Ah, le voy a denunciar a usted
porque es republicano», por ejemplo,
una de las lindezas que hacia. Después
de la guerra civil, seh? O sea, de pronto
llegaba alguien y le decia, don Arturo,
que quiero cinco pesetas mas. Y decia,
ah, usted quiere cinco pesetas mas, le voy
a denunciar, por eso es un republicano.
Un sujeto muy peligroso.

En aquel momento, ademas, con lo que
se vivia en nuestro pais, era suficiente
con que te sefialaran...

Claro, y este, ademads, habia sido una
persona que era muy adicta al régimen.
El empresario era él. El empresario de
paredes, no era el empresario del local.
O sea, no era el propietario. Pero si el em-

presario de paredes, es el que llevaba la
compania. En aquel sentido era un perso-
naje bastante peligroso. Yo habia visto el
teatro desde ese punto de vista. Tuve una
ventana abierta un poco al campo o al
mar, o como se le quiera llamar, cuando
conoci a Catalina Barcenas. Mi familia es-
tuvo con ella un par de afios, en el afio 50,
52.Y entonces ahi pues también el teatro
empez0 para mi a tener otro significado.
Pero como mi familia regreso otra vez al
Infanta Isabel, que es la época en que em-
piezan a hacer todo el repertorio Mihura,
jSublime decisién!, La canasta..., pues
volvi otra vez un poco a la imagen de
aquel sitio, de aquel teatro, y de aquella
forma empresarial, lo que era el teatro de
consumo, pero mal, de una manera feroz



con las actrices y actores. Me significo un
rechazo, igual que supongo que le sig-
nifico a mi hermana Julia también. Y el
caso es que cuando llega el momento, me
encuentro en el San Isidro con que aque-
llo, un teatro que yo desconocia, se abre
ante mi. Se abre Calderdn, se abre Lope,
y digo, pero esto es otra cosa. Y entonces
empiezo a tomarle el gusto aquello.

(Recuerda quién le da la primera opor-
tunidad profesional?

Si, la primera me la da Manuel Collado,
el marido, el que luego fue marido de
Maria José Goyanes. Estaba conmigo en
el San Isidro y habiamos estado hacien-
do cosas. Y en el verano del 62 me lla-
ma y me dice, hay una sustitucion en la

Cuando murié mi madre en
el afno 1957, se plante6 en mi
casa un problema econémico
bastante grave, porque era

la que llevaba realmente el
dinero a casa. Mi padre ya
estaba en una edad de retiro,
practicamente, y mi hermana
Julia, aunque tenia ya un
cierto peso muy relativoen la
compaiiia del Infanta Isabel,
pero todavia no era la figura
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© Héctor Peco

compania de Lili Murati en Bilbao. ;Te
atreverias a hacerla? Yo no habia hecho
teatro profesional. Habia hecho papeles
pequerios, eso de salir y decir dos fra-
ses. Y dije, hombre, pues si mi padre me
acompana, porque yo todavia no tenia
la edad, entonces si. La primera funciéon
que yo hice, profesional, fue en el Teatro
Ayala de Bilbao. Ahi fue el momento.

Su padre le acompaiio, y ;qué pens6?

Bueno, eran poco expresivos. Poco ex-
presivos y efusivos, las dos cosas. Para
ellos era una cosa normal. Mi padre ha-
bia sido actor también, un buen actor,
ademas. Mi madre. Era una cosa habitual
en la casa. No era una cosa extraordina-
ria, entre comillas, que el nifio pintase.

IAASISCINA 7
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Porque pintaba ya la familia, bueno, eran
todos pintores. Supongo que era un poco
lo que le pas6 a Los Madrazo. Y enton-
ces, pues, si, dijo que estaba bien, pero
que tenia mucho que aprender. No era lo
mismo que vio, por ejemplo, el padre y
la madre de Carlos Hipolito, que yo me
acuerdo cuando estdbamos trabajando
juntos, que iban a verle casi todos los
dias, eran entusiastas, fantasticos con él.
Aquello a mi me causaba una sana envi-
dia.

Irene, ;también fue por los mismos de-
rroteros?

No, la tinica que vocacionalmente lo tuvo
muy claro desde el principio fue Irene.
Esa es la que primero lo tiene claro, pero
desde el principio, desde que era muy jo-
vencita. Pero Julia tampoco. Le costé mu-
cho salir al escenario. Incluso tuvo sus
mas y sus menos porque queria trabajar
lo menos posible. O sea, ella, a Catalina
Barcenas le planted un dia. Catalina Bar-
cenas le dio un personaje de mas altura, y
le dijo que creia que era mucho personaje
para ella. Y entonces Catalina le dijo, hija
eres la primera actriz que conozco en el
teatro que rechaza un papel grande. Lue-

go ya cambid el chip.

(Qué diferencia habia entre el teatro
amateur y el teatro profesional? ;Cémo
se da ese salto? Porque yo creo que, al
final, la tinica diferencia es que se cobra.
No era la tnica diferencia. Yo creo que
habia una toma de contacto con la reali-
dad de cada dia, de hacer la funcion tar-
de y noche, de desplazarse por Espafia,
de vivir, a veces, de una manera precaria
porque habia que ir a casas particulares
para vivir, a un hotel no podiamos ir, a
una falta de comodidades, y sobre todo,
el ambiente que era muy distinto a un
grupo amateur que se reunia, COmo nos
pasaba a nosotros en San Isidro, aunque
era otra época, y saliamos de la funciéon
y luego ya regresdbamos a nuestra casa.
Alli habia que rendir un trabajo porque
cobrabas un dinero y estar tarde y noche.
Y si te ponias enfermo en aquel momen-
to no tenias baja, tenias que ir a hacer la
funcién. O bueno, te sustituian, pero ba-
sicamente ya no volvias a la compafiia.

¢Se acuerda del primer sueldo?

Mi primer sueldo en teatro fueron 100
pesetas diarias, me parece. En el afio 62
tampoco era mucho. Me dieron un anti-
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cipo, que es lo que daban siempre, pero
eran muy rigurosos pagando. La costum-
bre de cobrar semanalmente era muy in-
fundiosa, muy bonita, y esa costumbre
se ha perdido ahora. Ahora puedes estar
hasta dos meses para cobrar alguna cosa
en algtin caso.

Se hacian dos funciones al dia...

Claro, se hacian 14 funciones a la sema-
na. Eran muchas, pero lo que pasa es que
eso te daba, al mismo tiempo, un control
y un dominio del espacio escénico muy
interesante. Estabas en contacto con el
publico todo el dia. Sabias sus reaccio-
nes. El publico del martes no era el mis-
mo que el del sabado, y eso te creaba una
especie de conocimiento afiadido, que en
un grupo amateur no podias tener. En
una funcion amateur, un dia, iban los pa-
rientes, los amigos, y no era la gente que
pagaba una entrada.

¢En qué ha cambiado la profesion des-
de que se inicia hasta nuestros dias?
Pues ha cambiado en la misma medida
que cambid el pais desde 1962 hasta aqui.
Ha cambiado mucho. El pais ha cambia-
do en ferrocarriles, en red de carreteras,
en que la luz esta constantemente funcio-
nando en tu casa, todos los aparatos, y no
se van los plomos, como deciamos en esa
época, pues igualmente ha cambiado el
teatro. El teatro ha tomado otro rumbo y
otro tipo de organizaciéon muy distinto
de aquella época. Lo que le pasa al teatro
hoy en dia es que tiene un rumbo des-
concertante, pues como estamos todos,
desconcertados de lo que puede pasar.
Nosotros tenemos, digo nosotros como
sociedad de gestion de derechos de ima-
gen, como soy su presidente pues tengo
datos de primera mano. Nosotros cree-
mos que la inteligencia artificial va a be-
neficiar mucho al espectdculo en vivo. Lo
va a beneficiar en el sentido que la gente
se va a cansar realmente de imagenes
manipuladas, de imédgenes en pantalla, y
va a desear ver a las personas en el aqui,
entonces y en este momento, justo en
ese momento actual. Eso significara una
vuelta, si no una vuelta, una transforma-
cion del teatro en algo que realmente sea
valorado como genuino, como auténtico.
Lo hacen seres humanos, no lo hacen
maquinas, no lo hacen virtualmente co-
sas que cambian, lo hacen ellos y ellas.

Es impactante ver a los actores y actrices

Emilio Gutiérrez Caba entrevista

de cine y television en vivo, trabajando
para un publico reducido, no masifica-
do

Sin duda. Nosotros ya hemos pasado del
término de intérprete, lo hemos un poco
relegado, porque ademds es una mala
traduccion. Realmente somos creadores.
No digo si somos primeros creadores o
segundos creadores, pero somos creado-
res. Es decir, un papel hecho por Lauren-
ce Olivier no es el mismo que el hecho
por cualquier actor. Ni es la misma épo-
ca que se estrené Hamlet, ni ahora. Sin
embargo, sigue siendo Hamlet. Hay otra
transformacion. Y eso nosotros lo valora-
mos mucho y yo creo que el ptblico lo
valora. Porque estds trabajando para 500
personas, 300 personas y es irrepetible lo
que esta pasando ese dia. No siempre el
publico reacciona de la misma manera.
Lo que estas haciendo ese dia es irrepe-
tible. Y claro, eso tiene un valor aprecia-
ble, porque es apreciable, para algunas
personas, y por otras no, es inapreciable,
van a pasar el rato. Pero claro, cuando
ves una interpretacion que te gusta, di-
ces, caramba. Hace unos dias estuvimos
poniendo una placa muy bonita a Saza,
en el distrito de Retiro, y la familia y los
vecinos de la casa donde vivio le han he-
cho una placa y dicen lo que vivio, de tal
ano a tal ano, José Sazatornil, Saza. En
ese acto yo me di cuenta, vamos, comen-
té, que yo a Saza lo habia visto cuando
tenia 14 o 15 afos, en una pelicula que
se llamaba El Ojo de Cristal, una pelicula
hecha en Barcelona, y que yo no lo ha-
bia conocido como actor. Cuando lo vi
en aquella pelicula yo me dije, Dios mio,
este senor lo hace muy bien, es un tipo
fantastico trabajando, y efectivamente
luego el tiempo no me quitd la razén. Y
dije, es de los nuestros. Y efectivamente
fue de los nuestros.

;Tiene la sensacidn de que se van per-
diendo estas sagas de actores y actri-
ces? No esta habiendo un relevo gene-
racional. Estan saliendo caras nuevas
continuamente en television, se hacen
mediadticos cuatro dias, desaparecen,
no tienen una trayectoria sélida, hacen
audiovisual, pero no los ves tampoco en
espectaculos en vivo...

Es otra mistica distinta la que estd pasan-
do ahora. El teatro hoy en dia no tiene la
misma mistica que podia tener en la épo-
ca en que yo empecé, ni tampoco tiene el
mismo peso social. No lo tiene porque la
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gente acude menos. Yo hace poco he es-
tado en Reus, en un recital que di alli de
poemas y canciones, y me comentaba el
programador, dice, bueno, habéis llenado
la platea, pero va muy flojo este afo. Estu-
vo hace unos dias Flotats, y llenaba siem-
pre el teatro, y no lo ha llenado. Porque
hay como una disminucién del espectacu-
lo en vivo hoy en dia. Todos los elementos
electrénicos nos han robado mucho publi-
co, teléfonos moviles, las tablets, todo eso.
Pero yo creo que habra un retorno trans-
formado del teatro. Lo que es absurdo es
tratar de imitar el teatro que teniamos en
los afios 60, es absurdo, eso es irrepetible.
Ademas, innecesario. Tomara otro rum-
bo que le corresponda a los tiempos que
se viven. Tienes razon en cuanto a que la
gente que hace ahora television, en el sen-
tido de gran familia, efectivamente no tie-
nen espiritu teatral. El teatro era convivir,
saber los problemas de los demas, viajar
con ellos, sufrir con ellos y disfrutar con
ellos. Tenia un lado bueno y un lado malo,
pero cuando realmente salias y hacias una
cosa que gustaba al publico y te gustaba
a ti, era muy gratificante. Hoy en dia eso
no pasa.

(Qué producciéon ha marcado mas su
vida?

Bueno, la mas potente fue La mujer de
negro. Era muy potente porque la hice
tres veces a lo largo de una década. Y esa
marcéd mucho mi vida, no actoral, pero
si que nosotros jugabamos en esa obra a
una serie de trucos muy interesantes de
cara al publico. Jugdbamos mucho con el
publico. Y aquello era muy apasionante,
pero han marcado muchas obras. Olvida
los tambores, que fue la primera obra de
Ana Diosdado, hasta El si de las nifas
que dirigié6 Miguel Narros. Hay muchas.
Hay unas cuantas. Hasta esta tltima que
he hecho con Maria José Goyanes, Galdds
enamorado. Cuando empiezas en esta
carrera siempre te inclinas por una o por
otra. Llega un momento en que no, en que
ya piensas que es injusto que sea solo una.
Hay varios ejemplos. Tengo muchos hijos.

Hace unos dias entrevistaba a Juan Car-
los Rubio y me decia “a un padre no se le
preguntan por sus hijos”

Claro, efectivamente. De Juan Carlos
Rubio tuve una oferta que no he podido
hacer para una obra suya estupenda, ex-
celente, que ha escrito. Y me sabe muy
mal. Es un excelente autor y, sobre todo,
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un gran trabajador del teatro. A milo que
mas me gusta es, realmente, lo bien que
trabaja. El es un hombre de teatro y eso
es lo que nos falta hoy en dia. Hay gente
de audiovisual, gente que se dedica a los
repartos en television a través de ser in-
fluencers, y bueno todo esto también esta
marcando mucho la vida artistica, que no
teatral, sino artistica, creativa del audiovi-
sual.

¢A qué tiene miedo hoy en dia?

Yo diria que a nada en concreto y a todo.
No sé a lo que tengo miedo. A la muerte
no le tengo miedo. Porque es una cosa que
no puedo evitar. O sea que me da igual.
Ahi se acaba la historia y no hay nada que
hacer. No, tengo miedo, sobre todo, a la
incapacidad, a la dependencia enorme de
los otros.

A Juliale costé salir al
escenario. Queria trabajar lo
menos posible. O sea, ella, a
Catalina Barcenas le planteé
un dia. Catalina Barcenas

le dio un personaje de mas
altura, y le dijo que creia que
era mucho personaje para
ella. Y entonces Catalina

le dijo, hija eres la primera
actriz que conozco en el
teatro que rechaza un papel
grande. Luego ya cambié el
chip

(Qué le gustaria hacer ahora?

Sigo haciendo cosas. Ahora lo de la pre-
sencia en AISGE es muy gratificante, por
toda la labor que estamos haciendo en so-
cial, la proteccion relativa, que tienen todo
el derecho a la proteccion de los socios
que estan en problemas econdémicos. Por
ejemplo, ahora en Valencia, pues hemos
atendido a mucha gente.

¢Se refiere al asistencial de Fundacion
AISGE?

Si. Ahi hemos atendido a mucha gente.
Hay 42 personas solo en Valencia. Y es-
tamos asistiendo a mucha gente. Para mi
eso es una labor muy hermosa. Yo me
acuerdo siempre, cuando hago eso, me

acuerdo de las giras de los anos 50, de las
companias de atras, del Infanta Isabel, de
aquellas gentes que no tenian ni pension
de jubilacién, no tenian nada. Nosotros si
tenemos un fondo econdmico que pode-
mos destinar a complementar pensiones,
ayudar a la gente, pues es una de las cosas
mas bonitas que podemos hacer. Y luego,
pues bueno, yo sigo haciendo recitales
en menor medida y claro, ahora me han
ofrecido una cosa de teatro, que no sé si
haré, pero no porque no pueda hacerla,
sino porque yo también estoy cansado.
Estoy cansado de salir al escenario. Antes
de que tuviera esta insuficiencia respira-
toria, motivada por el COVID y todo lo
demas, tenia ya el problema de decir esto
del teatro es un poco pesado. Sobre todo,
porque ahora haces una funcion, si, haces
una funcion al mes, con lo cual, cada vez
que haces una funcidn, tienes que ensayar
dos dias antes. Y es como una especie de
estreno. Y es muy cansado de hacer, ;por
qué voy a estar todo el dia memorizando
y todo el dia moviéndome? Llega a ser un
poco pesado. Me lo habia planteado antes
de todo esto. Dependera un poco de cémo
vayan las cosas.

(Quién es la persona mas importante en
la vida de Emilio Gutiérrez Caba?
Artisticamente o personalmente, hay mu-
chas personas que son importantes en
mi vida. Ha habido hombres y mujeres,
tanto profesional como personal. Pro-
fesionalmente yo he tenido la suerte de
codearme con los mejores, con Fernando
Fernan Gomez, con Rodero, con Bodalo,
con Picazo, con Alberto Closas, que para
nosotros eran reyes. He tenido la suerte
de empezar en television en una época
en que arrancaba la television, realmen-
te, y ademds muy asociada al hecho del
dramatico, del teatro y de las telenovelas,
una serie de textos muy importantes, con
lo cual tenfamos una formacién teatral
casi paralela en television y también casi
literaria. Habia de todo ahi. Y eso te lleva-
ba a conocer a gente que era interesante.
No, yo no puedo quedarme en una sola
figura. Ha habido personas claves en mi
vida, tanto sentimentalmente como profe-
sionalmente, pero no una sola. Entonces,
vuelve a uno a ser injusto. Pero si se te ol-
vidan, o la emites, entonces eres injusto.

¢Le ha decepcionado la fama?
¢(La fama? Uno vive la fama en cada mo-
mento, ;no? Cuando la fama significa ir al
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supermercado, ahi a Sdnchez Romero, a
comprar jamon de york, pues la fama te
la embolsas. Yo creo que la fama esta en
otros estadios. Yo no he llegado a esos es-
tadios nunca, ¢;no? Y seguramente no es-
taba capacitado mentalmente para haber
llegado a ese estadio de fama lujuriosa.
Pero tampoco creo que haga falta, porque
lo que pierdes por arriba, lo estas perdien-
do también por abajo. Es decir, pierdes
la perspectiva de cuando no eres nada,
cuando eres algo, pierdes la perspectiva
de cuando eres algo y cuando eres nada.
Ya no tienes perspectiva. Eso no me gus-
taria. Yo creo que en ese sentido he tenido
mucha suerte. Hemos llegado a un nivel.
Yo siempre me comparo al nivel anterior,
a mi padre y a mi madre. Y yo digo, si
mi padre y mi madre se pudieran poner
ahora en pie, me darian de bofetadas a mi
y a mi hermana, a mi hermana y luego a
mi. Habéis vivido una vida estupenda,
¢no? Habéis gozado de cosas que noso-
tros no hemos podido gozar nunca. Mi
madre nunca recibié un premio, de nada.

Ni en cine, ni en teatro, ni en television.
Mi hermana Julia y yo acumulamos mu-
chos premios. Y yo cada premio que me
dan, también se lo dedico un poco a ellos.
A esos que no lo tuvieron. Realmente, si
no fuera por ellos, nosotros no estariamos
aqui.

Ahora buscamos otra cosa. Ahora lo que
buscamos es el triunfo y el reconoci-
miento inmediato

Si yo te dejo el estudio socio-laboral
que hemos hecho este afio en AISGE de
la situacion de las actrices y actores es
demoledor. El 72% no viven de la pro-
fesion y el 40% estan en el umbral de la
pobreza.

¢Podria definirse a si mismo?

No. No tengo ni idea. Yo soy un cimulo
de contradicciones. Un ciimulo de con-
tradicciones. ;Cémo me voy a definir? A
veces soy feliz, a veces soy desgraciado. A
veces voy y vengo. O sea, una contradic-
cién constante.

ez Cabahe‘vlsta

Para cerrar, ;qué le pide a la profesion, al
antiguo oficio de la interpretacion?

La creatividad la tienen. Pediria sere-
nidad en alguna medida. Porque ahora
vamos muy rapido, y yo creo que eso es
algo muy malo para la creacion. Les pe-
diria, sobre todo, paciencia. Y los resulta-
dos no van a ser nunca la adoracion que
pueden tener por un jugador de fatbol,
por el golfista, o por el tenista, no, va a ser
otra cosa. Si les gusta realmente comuni-
car con los otros van a poder hacerlo a
través del teatro. A través de la television
y el cine es mas dificil, pero a través del
teatro si. Y cuando se crea ese hermoso
momento, pues yo creo que es una justi-
ficacion de vida. Es como cuando haces
un buen reportaje, o haces una buena
fotografia, y dices, bueno, mira, eso esta
muy bien, ya puedo estar tranquilo al
menos. No es que me pueda ir tranquilo,
pero puedo estar tranquilo. Lo puedo ha-
cer mejor, pero bueno, por lo menos ya,
puedo estar en un nivel tolerable, medio
alto. 4
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MURIEL ROMERO, DIRECTORA DE LA COMPANIA NACIONAL DE DANZA

“Busco crear una compania
versatil, con unos bailarines muy
versatiles, con una capacidad de

bailar estilos muy diversos”

Muriel Romero tomé posesion del cargo de directora de la
Compainiia Nacional de Danza el pasado mes de septiembre.
Desde entonces sigue trabajando a contrarreloj para crear,
buscar maestros que impartan clases, buscar coreégrafos y
coredgrafas con repletas agendas, intenta encajar las giras
y programa el exitoso paso por el Teatro de la Zarzuela de la
compaiia. Como ella misma dice, al dia le faltan unas doce
horas mas para hacer todo lo que quiere.

La murciana comenzé sus estudios de Danza Clasica, Dan-
za Espaiiola y Musica de la mano de Alicia Monteagudo Ros.
Con 11 aios se traslada a Madrid para ingresar en la Escuela
Nacional de Danza dirigida por Maria de Avila, donde conti-
nué su formacién con la maestra Lola de Avila. En paralelo

realiza la carrera de danza clasica, obteniendo Matricula de
Honor en todos sus cursos. Con 14 aios gana el 1° Premio
Nacional de Danza Clasica en el concurso Ciudad de Barce-
lonay con 15 aios obtiene el Prix du Paris en el prestigioso
concurso internacional Prix de Lausanne. Con 16 aios in-
gresa en la Compaiia Nacional de Danza bajo la direccién de
Maya Plisétskaya, quien le da la primera oportunidad profe-
sional. A partir de ahi comienza un ascenso metedérico que la
ha llevado a recorrer medio mundo, a trabajar e investigar
por su gran pasion, y adirigir una de las dos compaiiias publi-
cas de danza del INAEM existentes en la actualidad.

Por ANToNIo LUENGO

omo pregunta obliga-
da es saber ;qué se en-
cuentra cuando llega a la
Compaiiia Nacional de
Danza? ;Qué demandan
los bailarines?
Bueno, qué me encuentro... Me encuen-
tro... Un equipo administrativo, la pri-
mera semana, que nos apoya, todo el
equipo. Nos abren la puerta de esta casa
y NOs acogen y Nos acompanan en esas
primeras semanas muy complicadas de
entender cémo funciona esta casa. Por
otro lado, me encuentro a la mitad de
bailarines del elenco, porque los demas
estaban vinculados, 24 contratos estaban
vinculados a la antigua direcciéon. Y en-
tonces me encuentro que tenemos que
realizar unas audiciones y que tengo que
hacer un programa para los dos primeros
meses con la mitad de elenco, en el cual
aprovecho para hacer un programa que
se llama Creadores de la CND, donde
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les damos espacio a los bailarines, a que
tengan ese espacio para poder crear si
quieren. Empiezo a trabajar yo con ellos,
empieza a trabajar Ana Catalina Roman,
mi asistente a direccién. Estuvo 20 afios
en Forsythe y es catedratica de compo-
sicién e improvisacion, y empezamos a
no programar, o sea, No crear, pero si dar
muchas clases con diferentes maestros e
ir trabajando con esa mitad de grupo. Y
luego ya hicimos la audicion. Se presen-
taron casi 500 personas, y conseguimos
otros dos contratos mas. EI INAEN dio
26 contratos, y ahora a partir de noviem-
bre estamos ya con todo el elenco, y ya
montando. Montando La Sylphide, que
estaba ya programada, y Play list de For-
sythe.

Se vuelve a recuperar piezas que tenia
la compafiia, que estaban comprometi-
das, como es La Sylphide, no sé si Don
Quijote...

Y Don Quijote también, ahora esta José
Carlos Martinez, justo ahora, haciendo
el elenco. Ha venido de Paris para hacer
el elenco de su Quijote, que presentamos
en febrero, la tiltima semana de febrero
en el Teatro Real.

:Qué es lo que busca hacer con la Com-
pafiia Nacional? Porque todos al prin-
cipio, cuando conocen su nombre, se
llevan un poco las manos a la cabeza
porque piensan que la compaiiia se va
a convertir en una compariia estricta-
mente contemporanea. Contemporanea
vanguardista, digamos.

Bueno, yo no sé por qué la gente piensa
eso, porque yo tengo un amplio reperto-
rio de clasico. Empecé aqui, he sido pri-
mera bailarina de Mumnich, de la ()pera
de Mtinich, de la Deutsche Opera de Ber-
lin, de Semper Opera. Y tengo un reper-
torio del siglo XIX, XX y XXI, porque en
el XXI me he dedicado a crear y a seguir
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trabajando en otros proyectos. Va a ser
una compania versatil, con unos bailari-
nes muy versatiles, con una capacidad de
bailar estilos muy diversos, y desde el dia
uno lo que estoy buscando es eso, que el
bailarin tenga la mente abierta para en-
contrarse coreografas y coredgrafos muy
diversos en estos cinco afios. Dentro de
cinco afios vamos a hacer 50 afios de la
compania, y en estos cinco anos, qué es
lo que me planteo, es coger también re-
pertorio que en estos 45 afos... que ha-
bran de ser 50, coger obras emblematicas
de diferentes estilos y traer repertorio
nuevo. Onegin de Cranko, John Cranko
nunca ha estado, uno de los coredgrafos
mas importantes del siglo XX, clasico,
nunca ha estado en la companiia y para
mi eso es una apuesta muy importante.
Voy a volver a traer Serenade de Balan-
chin, que se hizo en la época de Maria de
Avila. Y va a haber repertorio neoclasico,
contemporaneo, coredgrafas que a par-
tir de 2027 veréis. Estoy ajustando todo
ese puzzle porque cuando entras en sep-
tiembre mucha gente tiene ya la agenda,
pero va a haber como Marcos Morau en
2028, en 2027 voy a hacer un programa
con coredgrafas como Monica Runde,
Maria Mufioz, Luz Arcas... Estoy inten-
tando cuadrar esas agendas de todo,
pero de repente un David Dawson, un
Jacopo Godani, también estoy intentan-
do con un Christian Paint hablar, Cuqui
Jerez también mas adelante vendra, La
Ribot. Yo tengo un programa muy cla-
ro y muy amplio. Yo crearé porque soy
creadora, pero durante esos cinco afos
van a ver pasar a muchos otros coreogra-
fos y coredgrafas.

Lo ha comentado ahora mismo. En la
rueda de prensa de presentacion de su
direccion hubo una serie de nombres
que salieron a la palestra de coreografas
importantisimas a nivel nacional, como
es el caso de Moénica Runde, que pare-
ce ser que por ser de aqui las tenemos
como un poco olvidadas. Esta muy bien
que la compaiiia fije su foco en esta se-
rie de coreografas

Imprescindibles de la escena contempo-
ranea de Espafia de los 80, como una Mo6-
nica Runde, como una Ribot, como una
Maria Munoz. Y ellas, o ahora, como Luz
Arcas o Cuqui Jerez, son gente de gene-
raciones diferentes, pero con una mirada
tan tinica y tan increible, con una investi-
gacion detras tan bestial, tan importante.
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Hoy estd aqui Cuqui porque va al Centro
de Danza de la Opera de Paris y tiene
que hacer una investigacion. Bueno, son
miradas de aqui. Ahora estoy en la lucha
de los teatros porque quiero hacer tres
o cuatro programas al ano. Quiero que
esta compania se llene de creatividad y
a la vez compaginarlo con giras. Porque
a estas artistas quiero darles, o Corsia
también, o Marcos Morau, o Mateo Fei-
joo también, quiero darles como una no-
che completa. Entonces necesito teatros,
porque creo que se merecen una noche
completa. No es lo mismo crear una obra
pensada para toda una noche, cuando ti
ves una obra para toda una noche y lue-
go te vas con ese mensaje que te ha dicho
ese coreografo. El Triple B esta muy bien
y ahora se lleva mucho también 2. Y ahi
estoy. Hoy me he levantado otra vez a
las 5 de la mafiana con... Es lo que mas
me cuesta, crear ese puzzle. Por la falta
de teatros. Maria Pagés me ha abierto su
teatro para 2026, Canal también, todos
parael 2026. Teatro de Zarzuela tenemos,
pero es muy dificil crear dos programas.
Y Teatro Real tenemos cada dos afos,
porque estamos combinandolo. Y eso es
lo que mas me puede producir un poqui-
to de ansiedad. Ese puzzle. Ese puzzle
de fechas, que es lo complicado de esta
compania.

ego también

creativo, que
porque a mi
trabajar con

a improvisa- 4;
sala, con las "

T s mismos. i

o de transi-
renovado la
CND, imagino
tarse y compene-

ay que crear ese equi-

te, porque somos un
equipo. funciona si somos un equi-

po y si todos estamos a por lo mismo. Y

la comunicacién, muy importante, para
mi es fundamental entre todos, una co- \
municaciéon horizontal. Aqui hay una
piramide, pero creo que el arte tiene que

ser muy abierto, muy creativo, sin €

po tan

Porque también he estado
mundo independie‘ﬁte. :
compania, gestionando
trabajando. Pero incluso ¢
larina, yo he cogido mi
de primera bailarina e

Sigue estando pendiente el Teatro Na-
cional de Danza. Yo creo que dos com-
pafias nacionales no se sustentan en
dos salas de ensayo. Esta muy bien que
programen una semana en el Teatro de Waltz, ahi peque
la Zarzuela, pero el resto del afio se nos i
priva de estas dos compaiiias.

45 anos llevamos esperando. Para el 2026
si que tengo Canal, tengo dos semanas
en el Centro de Danza Matadero y luego
ya tengo Zarzuela, Granada, tengo cosas.
Pero es dificil si quieres dar una noche
completa, que es lo que me piden. Vamos

a Madrid en Danza, vamos a una gira
por Eslovenia, vamos también a Segovia
el festival Musaic de musica. Estamos
buscando como locas. Maestranza, Gra:
nada, Santander... Por un lado, esta biqﬁ
la programacion, que estaba como vacia,
pero también hay que aprovechar a crear
y ajustar esos tiempos. Pero claro, tanto
coredgrafos como teatros estaban este
afno. Realmente van empezar a ver... Yo
no queria crear, queria darme mi tiempo,
pero es que tengo que crear. Tengo que

creacion indepe
muy diferente.
mentar lo mas p

{Qué tematic
ala hora de
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ménides y Pitagoras por la magna Grecia
y entonces se metian en un templo o ti
ibas a una cueva o un templo, estaba el
latromantis que era una especie de sacer-
dotisa 0 chaman, que te inducia en ese
sueno, y se metia ahi Parménides y bus-
caban ese sueno curativo, esas imagenes
del inconsciente. Hoy en dia, si me hablas
de... ;Por qué eso? Porque creo que esta-
mos bombardeados con una contamina-
cion de imagenes externas y no tenemos
tiempo a escuchar nuestras imagenes in-
ternas. Esas imagenes, ese pensamiento
que es a través de imdagenes, creo que si
lo perdemos vamos a perder un poco lo
que es el pensamiento del ser humano,
de donde naci6 la conciencia y como se
desarrolla la conciencia. Temas asi. Aho-
ra voy a hacer una pieza en el Museo
del Prado, en el Festival Ellas Crean, me
encanta estrenar ahi una piececita de 20
minutos, media hora, en ese festival que
lleva 20 anos, creado por Concha Her-
nandez. Y bueno, pues voy a trabajar,
como es en la sala de las musas, voy a
tener una referencia de las musas, pero
estoy volviendo a un estudio que hice en
Roma, en la Real Academia de Roma en
2021, sobre la escultura. Yo fui alli en bus-
ca de la escultura de Bernini, pero en esos
nueve meses me di cuenta que lo que a
mi me interesaba era el hecho de la escul-
tura y la similitud del escultor-escultora
con la coredgrafa-coredgrafo, ;sabes? La
similitud de la materia-escultor-cored-
grafo-cuerpo. Entonces voy a llevarlo
por ahi. Pues va a ir, depende, me van
interesando cosas, no lo sé, voy a ir des-
cubriendo temadticas.

;Primero la musica o el movimiento?
La musica es el arte intangible mayor
que tenemos. Es el arte que te lleva ra-
pidamente a un lugar muy conectado
con ese lugar desconocido que se puede
llamar alma, espiritu, no sabemos muy
bien. Pero también la poesia, la danza y
la musica eran las artes intangibles. Yo
creo que primero el movimiento porque
el movimiento es el que crea musica. El
gesto, cuando tocamos un instrumento,
pero también se buscaba ese sonido con
los dedos.

Y cuando usted crea, ;necesita primero
la musica o pasa directamente al movi-
miento?

No, voy al movimiento. Busco, depen-
diendo de qué creacién esté trabajan-

do, con Pablo Palacio, com@ vamos de
la mano, ¢l va creando st musica. O
sea, creamos el concepto €omjuntamen-
te. Para mi es muy importante, para mi
encontrar el concepto de la*@bra, si no
tienes el concepto, ahi no.sPrimero es
crear el concepto y luego todo alrede-
dor es equilibrio del concepto. El se va
a crear, a componer, y yo me meto en la
sala. Luego vamos creando también esa
tecnologia paralela para que se cree esa
magia de que una mano mueve la luz, de
que una mano mueve el sonido. Pero son
como elementos para amplificar el cuer-
po, para crear que el cuerpo transfiera. El
cuerpo es muy importante y transfiera su
expresividad creativa a otras modalida-
des sensoriales como el sonido, laluzy la
imagineria visual con la que trabajamos.

La danza es la tinica disciplina artistica
que aglutina pintura, escultura, poesia,
musica... Es como la suma de todas las
artes

Si, las artes escénicas, artes vivas. Qué
mal estd aqui valorado en este pais.
Cuando yo fui a Roma era la segunda
persona, realmente segunda por no decir
primera, porque la otra chica se dedica
a la luz, a la iluminacién, pero también
ha sido bailarina. 150 afios que la danza
estuviera como arte en la Real Academia
de Espafa. Dos personas, dos mujeres,
150 afios. Fue muy bonito, fue una expe-
riencia super bonita. Y cuanto mas convi-
ves con otras artes, mas valoras tu propio
arte. La madurez me esta trayendo esto.
Y ese paso por esa academia también
me abri6 el conocer mas de cerca la es-
cultura, la escritura, la pintura. Y como
hoy alguien estudia Bellas Artes y se va
a investigar sobre temas que no te pue-
des ni imaginar. Las artes ya no son las
artes en si. Aprecias mucho lo que es la
danza, porque yo creo que es un arte que
te muestra esa conexion de la psique, lo
fisico, las emociones y el alma lo tiene el
bailarin, no lo tienen otras artes. Estas en
constante dialogo ahi con ello.

¢Como se va a acercar la danza a los mas
jovenes? ;Van a continuar los proyectos
pedagdgicos?

Fundamental. Aida Pérez lleva aqui ya
mucho tiempo y hay proyectos que voy a
seguir con ellos y después vamos a crear
nueyos, tanto pedagogicos como socia-
les. Como sociales para abrir. Hace unos
dias estuvo un colegio con ninos con pro-

Muriel Romero entrevista

blemas. Luego también estan aqui Los sin
sombrero, que estan aqui al lado. Vamos
a hacer un proyecto con ellos y la pieza de
Mateo Feijoo se va a incluir gente autis-
ta. Bueno, lo social y lo pedagdgico es la
fuerza también de la danza, lo que puede
conectar, lo que puede ayudar y abrir las
puertas a colectivos un poco mas, bueno,
complicados. También hay otro proyecto
que ya estaba, pero queremos empujarle
mucho mds porque para mi la ciencia y
el arte se dan la mano y creo que es muy
importante, todo lo del Parkinson. Se ha
abierto mucho la danza, pero hay gente
muy potente tanto en Europa como aqui,
para crear mesas redondas. Me gustaria,
también, una de las salas crearla como
mas polivalente, ya que no tenemos tea-
tro para hacer debates y mesas redondas
y que la casa esté abierta. Lo que se pue-
da abrir, para crear mesas de reflexion.
Todo ese tipo de actividades son muy
importantes porque abres la danza y la
casa y la CND y, bueno, pues al barrio, a
diferentes comunidades, colectivos.

(Cree que la CND tiene que ser un es-
pacio abierto?

Hombre, claro, constantemente es como
un deber social. Es un bien ptblico, es
una casa publica y tenemos que llegar a
cuanta mas gente posible.

Para cerrar esta etapa de conversacion
sobre la CND, ;qué es lo que debe pro-
teger la compania?

Aqui se ha hecho mucho clasico también.
Lo que ha faltado son mas coredgrafas
nacionales en general. Porque clasico,
José Carlos, Maria de Avila, Victor Ulla-
te, Ray Barra, Maya Plisétskaya hicieron
un trabajo muy bueno. Luego Nacho es-
tuvo y también hizo un trabajo excelente.
Y trajo coredgrafos del siglo XX. Luego
José' Carlos Martinez hizo un trabajo
también de Titanic. Cémo volver a tener
ese repertorio, transformar una compa-
fila completamente contempordnea a
una compania multidisciplinar, versatil.
Joaquin también trajo toda su visién de
coredgrafos americanos actuales. Y yo
VOy a aportar, pues seguir, mantener ese
nivel clasico que tienen y llevarle a nue-
vas vanguardias y a coreografos del siglo
XXI actuales que estan en activo.

¢Cree que se ha puesto en valor las ante-
riores direcciones de la CND?
Se les podia valorar mas. Pero a la danza,
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mas que a los directores, a la compatiia.
Los directores estamos aqui al servicio
de. Pasas una etapa de tu vida, equis,
para trabajar para la compania. Pero es
mas hacia la danza, hacia la compaiiia.
Mientras la cultura esté politizada, es
complicado.

Muriel, ;como llega la danza a su vida?
Pues desde la cuna, porque a mi madre
le encantaba bailar. Fui al conservatorio
en Murcia y tocaba el piano. Mi padre
era matematico, fisico y quimico, pero
bueno, también le gustaba Chopin. No
tuve eleccidon. Me vino, tenia talento, mu-
sicalidad y fue todo como stiper rapido.
Y una profesora, Maria Teresa Falgas,
me gustaria nombrarla, porque ella era
la hermana de la cufiada de mi madre.
Y en Murcia, primero tuve mi profeso-
ra Alicia Monteagudo Ross, que era una
artista maravillosa, y luego ella cogio y
me dijo, ;te vienes a Madrid? Y ella era
profesora, gran amiga de Granero, el
coredgrafo, y me acogio en su casa. Era
cierto familiar. Ahi ya estudié el primer
ano y ella fue ese puente que me dijo
vente, Maria Teresa Falgas, me gustaria
que la nombraras, porque en otras entre-
vistas no la nombran. Luego me fui con
Lola de Avila a la Escuela del Nacional,
que estaba en el Reina Sofia, lo que era
antes la primera sede de la compafiia, y
ya enseguida entré con 16 anos aqui, con
Maya, todo muy rapido.

(Cuando descubre que la danza no es
solo la técnica, sino que es algo mas?
Desde pequefia, yo he sido siempre muy
artista. O sea, puede resultar muy fol-
clorico, pero desde pequena yo era un
juego, me lo pasaba bien, disfrutaba, vo-
laba, improvisaba, creaba. Desde peque-
Na, porque mi casa era muy creativa, mi
madre, con muchisima imaginacion. Ju-
gabamos, abriamos su armario y nos dis-
frazdbamos. He tenido una infancia muy
bonita y unos padres que han sacrificado
todo por la danza, porque dejar a su nina
con 11 anos...

(Quién le da la primera oportunidad
profesional?

Maya Plisétskaya. Esta compania. La
CND, mi primer contrato.

.Y la primera noche que no podra elimi-
nar de su retina?
No sé, hay tantas, tan bonitas, no lo sé.
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Cuando bailé en el Bolshoi, en el concur-
so del Bolshoi. No sé, ahora mismo. Cada
vez que sales a escena. He bailado hasta
hace nada, ahora ya no voy a bailar. Al-
guna cosa que hay que cerrar por ahi, al-
gun solo que tengo. Pero ya incluso este
afo, esta nueva produccién que hice con
Stocos ya pensaba no bailar, pero he bai-
lado hasta ayer y cuanto mas se da, mu-
cho mejor. Es verdad que yo ya creo mis
cosas, pero ahora mismo, por ejemplo,
no siento. Me falta conectar con mi cuer-
po un poco. Estoy mucho en la gestiéon y
de organizarme, pero como una cosa de
alimentar mi cuerpo para generar tam-
bién movimiento a la hora de coreogra-
fiar. No te podria decir ninguna noche,
Antonio, especial. Yo creo que todas las
noches que uno sale a la escena, no todas
porque ha habido funciones también...
No sé, no sé. Me vienen como muchas
diferentes.

¢Con qué se emociona?

Con la empatia, podriamos decir, y con
las acciones sin ningin interés, con ac-
ciones y con gente que hacen hacia los
demas sin ningtin interés propio. Cuan-
do encuentras esos seres, o los escuchas,
todo lo que ha pasado en la Dana, como
el equipo, el conjunto, la empatia... Eso
si que me emociona.

¢Qué le falta a Muriel Romero?

Tiempo (risas). Ahora me falta un poco
de tranquilidad. Hoy he tenido otra no-
che de insomnio, pero no me pienso to-
mar pastillas ni nada.

(Qué coredgrafo le hace mas ilusion
traer a la compaiiia?

Es que no puedo decir uno porque hay
muchas personas.Todas las personas que
tengo escritas en mi proyecto, la ilusion
es que lo realicen. Que pueda tener esos
teatros para que puedan tener sus obras.

Con unos ha trabajado y con otros no,
imagino

Claro. Pero bueno, es que he llamado a lo
de Cranko, he llamado a Mats Ek, he 1la-
mado a Forsythe, he llamado a los gran-
des, pero también he llamado a La Ribot,
he llamado a Modnica, a Marcos Morau,
a Cuqui. Todos me hacen igual ilusion.
Y un proyecto que a mi me hace mucha
ilusiéon es crear un documental hones-
to de todos esos 50 afios. Y que salga la
mayor gente posible, y que guste, y que
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sirva como un archivo, como un reflejo.
Hablaba con José Carlos Martinez que
él viene de la Opera de Paris que tiene
doscientos afios o tres, y es verdad que
somos muy jovenes. Medio siglo. Las bo-
das de oro.

Si volviera a nacer, ;qué cambiaria?
¢Volveria a vivir la misma vida? ;Cam-
biaria algo?

Si, lo mismo. No, no cambiaria nada,
porque las cosas que no he acertado y
que no lo he hecho bien me han llevado a
descubrir muchas cosas de uno mismo y
de la vida. El camino del exceso te lleva al
palacio de la sabiduria. Y como que el ca-
mino recto, no sé, no cambiaria de nada.
Bueno, si, alguna cosa cambiaria. El can-
cer de mi madre, las enfermedades de la
familia que ha habido gente cercana que
ha sufrido. Eso si que lo cambiaria. Pero
la mia... me quedo igual.

Viene a la CND en la época de Maya, se
va, regresa otra vez a la CND en época
de Nacho Duato, se vuelve a marchar,
y ahora viene como jefa de esta institu-
cion. ;Cual ha sido el mejor momento
que haya vivido en estas tres etapas?

Te voy a contar una que ha sucedido
hace apenas cuatro meses, y que fue muy
bonito. Yo presento el proyecto, y pasas a
una final, te hacen unas entrevistas... Ta
presentas un proyecto y no sabes qué va
apasar. E19 dejulio, fecha en la que hacia
16 anos que habia muerto mi madre, te
dicen que te han dado el proyecto y que
de repente tienes que ser directora de la
CND. Y ese momento hablando con la
mejor amiga de mi madre, que ella sigue
viva, pues fue muy emocionante. Ves
que la vida, Antonio, no la dirigimos no-
sotros. O sea, la vida te pone y tt acttias o
no actdas, pero que ese mismo dia me di-
gan, me llamen por teléfono y me digan
que he sido la seleccionada, y que hacia
16 anos que mi madre habia muerto un
9 de julio, pues dices, fue muy emotivo
porque ves y muy de aprender, ves que
bueno, ti haces. Pero yo creo que cada
vez creo mas en esa cosa de que no bai-
lo, soy bailada, no hablo, soy hablada. O
sea, yo aqui estoy hablando contigo y va
saliendo. Creo mucho en el mito, tengo
un punto espiritual. Venimos de muchos
afos, la conciencia es muy nueva, no sé, a
partir de los cincuenta tienes mucha con-
ciencia de lo poquito que puedas hacer,
el legado que puedes dejar...

Muriel Romero entrevista

¢En qué han cambiado los bailarines de
su época con los de ahora? ; Ve cambios?
Si, claro que si. Pues yo los veo que son
encantadores. En nuestra época de Na-
cho estdbamos mucho mas locos todos.
Eramos con mucha personalidad, éra-
mos muy diferentes, con muchisima per-
sonalidad cada uno. Aqui también los
voy conociendo también, pero son como
mas... son muy educados. Mas nobles,
puede ser. Me gustan mucho, los estoy
queriendo mucho. Son gente muy com-
prometida, con muchisimas ganas. Muy
educados, nos han recibido también con
muchas ganas. Ha cambiado fisicamente
cosas. Ahora se lleva mucho la muscula-
cion. Porque no sé, porque se lleva. Y en
mi época no se llevaba tanto. Creo que
les quita movilidad. Tienen que llevar
cuidado. Y los veo muy concentrados.
No los veo utilizando el movil. La danza
aporta mucho a la sociedad, al ser huma-
no. Es un trabajo en equipo, de escucha.
Todas esas peliculas que han salido sobre
la danza me parecen... no es asi. Yo me he
alegrado mucho cuando he visto bailar a
mi compariera. Yo he llorado cuando bai-
laba Yoko y yo la veia bailar. Cuando en-
tramos juntas. Habra gente mas envidio-
sa y menos envidiosa, depende de como
te eduquen. Y las circunstancias de vida
que tengas. Nivel de frustraciéon mayor o
menor, pero es un trabajo muy en equipo,
es un trabajo que requiere un sacrificio
enorme, una concentracién enorme, una
voluntad enorme. Los bailarines somos
otra especie y una especie a considerar.
Y se estudia también mucho la danza. Yo
trabajo mucho en proyectos europeos y
de ingenieros, la robdtica, esta de moda
estudiar el cuerpo y los bailarines, y en
muchas diferentes perspectivas de disci-
plinas de la ciencia.

¢En qué momento esta personal y pro-
fesionalmente?

Profesionalmente en un momento im-
presionante, en el que uno ha llegado a
una cima de la montafia, pero le queda
otra montafia mas. Como una capricor-
nio voy a ir pasito a paso. Y personal-
mente muy bien. He construido una pa-
reja muy bonita.

:Qué le pide al mundo de la danza?
Union. Cuanto mas unidos estemos en el
sector mas fuerte sera y podremos hacer
cosas. Mucha uniéon y mucha creativi-
dad. 4

MASESCINA 17



entrevista Eva Luna, directora de Riesgo, Festival de Circo de la Comunidad de Madrid

—_——

© Comunidad de Madrid

wwwwwwwwwwwwwwwwww



Eva Luna, directora de Riesgo, Festival de Circo de la Comunidad de Madrid entrevista

Eva Luna: “En el circo nos falta
dar ese paso donde se visibilice
todo y se den a conocer todas
las distintas ramas que tiene”

El circo actual, cuya esencia concentra un eclec-
ticismo de lenguajes y corrientes artisticas, con-
tara desde el proximo enero de 2025 con Riesgo,
Festival de Circo de la Comunidad de Madrid,
gue celebrara su primera edicion en Teatros del
Canal del 30 de ese mes al 22 de febrero. Siete
espectaculos de Espaia, Canada, Bélgica, Ucra-
nia, Francia, Italia y Argentina representaran las

@ OQué necesidad tenia el mundo
del circo de tener su propio fes-
tival en Madrid?

No solo tener su propio festival,

sino mostrar un tipo de circo

que generalmente no es tan ha-
bitual de mostrar. Porque es verdad que
Madrid si que ha tenido algun festival
mas chiquitito de circo. Por ejemplo, en
la Comunidad de Madrid desde hace
unos anos se lanzaba el Teatralia Circus.
Al final era una extension de Teatralia.
Creo que eran cuatro o cinco funciones.
Si que habia una visibilidad de circo, por
asi decirlo. Y luego también hay otros
festivales que se hacen en Madrid, pero
mas de sala y de calle. Pero es verdad
que si que habia una necesidad de tener
un festival con un empaque como el que
tiene Riesgo, que estd como mas enfoca-
do en romper ese imaginario. O mas que
romper, ampliar ese imaginario. De este
circo enfocado al publico familiar, mas
enfocado al entretenimiento. Visibilizar
un festival mas dirigido hacia un publico
juvenil y adulto, sobre todo porque es a
lo que se dirige la creacion actual en cir-
co, y sobre todo que visibilizase muchos
estilos dentro del circo. Que no fuera
Unicamente el entretenimiento puro y
duro, sino que mostrase que esta disci-
plina tiene una capacidad enorme de au-
nar muchos lenguajes dentro.

;Por qué la palabra riesgo?

La palabra riesgo es algo intrinseco to-
talmente al circo. Desde su nacimiento el
riesgo es parte fundamental del circo, de
su dramaturgia, de su existencia, por asi
decirlo, y si bien es cierto que ese riesgo
ha pasado de ser un riesgo fisico donde
realmente y literalmente la gente se ju-
gaba la vida, hace muchos afios, ahora
es verdad que sigue estando ese riesgo
porque también sigue habiendo cosas
muy peligrosas, pero ese riesgo también
ha pasado a la propia dramaturgia, a lo
arriesgado de lo artistico, a esa capaci-
dad de entretenimiento que tenia el circo
antes, ahora busca un contenido mucho
mas conceptual, intelectual, etc., y cuan-
do estuve pensando en qué nombre darle
a este festival, me pareci6 stiper indicado.
Al final también el propio festival en si es
un riesgo porque viene a desmontar mu-
chas ideas preconcebidas, viene a acercar-
se a un publico que normalmente huye
del circulo, entonces como a realmente
sacudir y eso per se es arriesgado. Asi que
dije qué nombre mas ideal y mas idéneo
para este festival.

El circo esta cogiendo otro auge. Los
espectaculos circenses se llenan ultima-
mente de una plasticidad y un impulso
artistico que antes quizas no tenian. Se
muestran los espectaculos de otra mane-

tres escuelas principales del circo: la canadiense,
la soviética y la europea. Dirigida especialmente
a un publico juvenil y adulto, la nueva cita cul-
tural busca “ampliar el imaginario colectivo en
torno al circo”, explica su directora artistica, Eva
Luna Garcia-Mauriio.

Por HEcTor P.C.

ra. ;Coincide conmigo?

Esta plasticidad que cuentas es intrinseca
alo que se ha llamado el circo contempo-
raneo, que en realidad nace a mediados
de los 80. Hay investigadores que definen
este circo contemporaneo como fagocita-
dor de otras artes, porque en realidad el
circo cambio gracias a que empezd a to-
mar referentes de la danza, de las artes
plasticas, del teatro, de la fotografia, del
cine. Todos estos lenguajes han estado
presentes desde los afios 80 con compa-
fifas como Archaos, o compafiias que na-
cieron de la primera universidad de circo
que hubo en Francia. Y eso esta muy pre-
sente. Es verdad que en Espaia casi no ha
habido escenarios donde mostrar ese tipo
de circo, porque, desde mi punto de vista,
el circo en Espania es como que ha estado
muy encorsetado, en un lugar donde no
habia opcién para visibilizar este otro tipo
de circo mas plastico, con un empaque
mucho mayor. Yo pienso que en los ulti-
mos cinco anos o asi, cada vez se muestra
mas este otro circo. Yo siempre digo que
no es excluyente un circo de otro, sino que
tenemos que encontrar esas vias donde se
visibilice todo. Igual que en el teatro ve-
mos teatro clasico, teatro de texto, teatro
fisico, teatro post dramatico, etc., o en la
danza, en el circo nos falta dar ese paso
donde se visibilice todo y se den a cono-
cer todas las distintas ramas que tiene el
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circo, que son amplisimas.

Siempre hablamos de la precariedad del
mundo laboral dentro de la danza. No sé
si el circo también esta en las mismas cir-
cunstancias. Es como la hermana pobre
y pequefia de las artes.

Si. Desde el sector si que se reivindica
mucho dejar de ocupar ese lugar de her-
mana pequefia, y por supuesto que si que
ha habido mucha precariedad porque ha
estado muy al margen de lo institucional.
Parece que circo siempre lleva aparejado
el margen, ese lugar en las lindes, y yo
creo que desde el circo se ha hecho mu-
cha labor desde las federaciones y asocia-
ciones profesionales por, precisamente, ir
saliendo de ese lugar y conseguir recursos
que les permitan hacer creacién de cali-
dad, generar circuitos, visibilizar, generar
audiencias que es lo mas importante, y
salir un poco de esa precariedad. Al circo
se le exige jugar en primera divisién con
recursos de séptima. Se exige una calidad
para estar a la altura para poder entrar en
este lugar, dejar de ocupar el lugar de la
hermana pequena y ser parte de, igual
que la danza y el teatro, pero los recursos
y siguen siendo de séptima division, es-
pectaculos de calidad con unos recursos
que no llegan.

Aparte el circo tiene estas circunstancias,
parecidas a la danza, de que en muchos
casos son deportistas de élite que tienen
que entrenar 6-8 horas al dia, entonces no
es facil de compaginar con otros trabajos
como si que se puede hacer a lo mejor en
el teatro. Con lo cual si que sigue habien-
do mucha precariedad y ojald esta situa-
cién cambie de aqui a unos afios y po-
damos salir de verdad de esos lugares y
tener recursos en consonancia con lo que
se pide para estar en circuitos y un merca-
do profesional de nivel.

:Qué es lo que vamos a poder ver dentro
de Riesgo y qué paises nos van a visitar?
Mi objetivo con Riesgo precisamente es
romper esquemas. O sea, pues esto que
te comentaba, de que el circo estd muy
encorsetado en un lugar, pues demostrar
que el circo es muy variado. A la hora de
hacer esta seleccion, mi objetivo era hacer
un recorrido por lo que es el circo en la
actualidad. Es dedir, el circo en la actua-
lidad va desde el circo mas clasico hasta
el mas contemporaneo, y dar a conocer
estos distintos lenguajes. Y dentro del
contemporaneo también mostrar los dis-
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tintos lenguajes, porque los hay también.

Vamos a ver desde la compafiia ucrania-
na Cirque Inshi, que es una comparia
que de hecho narra su situacion actual a
raiz de la guerra con Rusia. Presentamos
una obra cldsica con niimeros uno detras
de otro, con una calidad brutal de técnica
virtuosismo al maximo nivel que es muy
recomendable. Seguiremos con una com-
pania que es Maria Palma, que es la com-
pania nacional que tenemos en el festival,
porque también me parecia importante
visibilizar el trabajo de las compafiias en
Espafia. Y Maria Palma trabaja la apnea,
que no sé si sabras, es una disciplina que
consiste en aguantar la respiracion bajo
el agua, que también es una disciplina
clasica que apenas se utiliza y que la lle-
va el circo mas contemporaneo, pero lo
sorprendente de este espectaculo no es
la parte virtuosa, o sea que el circo con-
tempordneo también ha desplazado ese
virtuosismo de la técnica hacia otro lugar,
que no busca ese aplauso en el truco, sino
que busca narrar algo mas conceptual. Y

precisamente Maria se sumerge en cuatro
toneladas de agua y utiliza el teatro fisico,
la danza, la natacién sincronizada, tam-
bién bebe de ahi. También es muy impor-
tante el ambiente sonoro de la pista.

También tendremos a los canadienses,
que son representantes de lo que se llamo
el nuevo circo, que fueron los primeros
en romper con el circo clasico. Fueron los
primeros en introducir otras artes y otra
plasticidad en los espectaculos, de hecho,
ahi naci6 el Circo del Sol. Ellos también
mantienen ese virtuosismo maximo,
mantienen la fragmentariedad, igual que
en el circo clasico, hay musica en directo,
pero hay otro ambiente, por asi decirlo.

También nos visitaran de Francia y Bél-
gica. Tenemos de Bélgica el espectaculo
BitbyBit, que también recupera una dis-
ciplina clasica que es la suspension buco-
dental, que es una maravilla, de verdad,
es una joya ese espectaculo que no os po-
déis perder, porque ademas es un espec-
taculo que generalmente se hace en una



carpa y ahora lo van a llevar a una sala,
lo van a adaptar a sala y es stper reco-
mendable. Luego tenemos de Francia, La
Main S’ Affaire, que es una compania que
utiliza lenguajes cinematograficos. Ade-
mas, tiene una narrativa bastante critica
0 mas que critica, reflexiva con nuestros
tiempos, asi que también puede romper
un poco esa idea de que solo el circo en-
tretiene, también te puede hacer pensar el
circo.

Y luego estda Théatre d’Un Jour, que es
una compaiia belga. Es un espectaculo
violento. No vas a dar palmas diverti-
das, sino que es un espectaculo que vio-
lenta y que también es un poco la idea
de por qué esta programando en el festi-
val, romper con esa idea de que el circo
solo te tiene que divertir, pero también
te puede violentar, te puede incomodar
y este espectaculo es lo que busca, es su
objetivo. También lo recomiendo mu-
chisimo. Eso si, no se lo recomiendo a
la gente que sea aprensiva porque lanza
hachas. O sea, mejor que no vaya la gen-
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te que se pone nerviosa con eso.

Y luego también a Marica Marinoni y
Juan Ignacio Tula, que son de Italia y Ar-
gentina, respectivamente. Ellos han revo-
lucionado la aproximacion a una discipli-
na que es la rueda Cyr. Marica Marinoni
gand el Grand Prix del Circo del Festival
Mondial du Cirque de Demain, que es
uno de los festivales de mas importantes
del circo a nivel mundial.

Si hablo de cada espectaculo podria estar
una hora.

(Qué no deberiamos perdernos en esta
primera edicién?

Me han hecho esta pregunta o que les
recomiende algo y me cuesta muchisi-
mo, porque precisamente el festival esta
concebido para que se acerque gente con
gustos muy diferentes. Me cuesta mucho
responder a eso porque en funcién del
gusto de cada persona te diria no te pue-
des perder esto o no te puedes perder lo
otro.

Eva Luna, directora de Riesgo, Festival de Circo de la Comunidad de Madrid entrevista

La propia linea de programacion es
justamente aunar voces y gustos muy
distintos. Si te gusta mucho esto de ir a
dar palmas en el circo y pasartelo bien
y ver virtuosismo y tal, pues ve a Flip
Fabrique que son los canadienses. Si
te gustan las artes vivas no te puedes
perder a Théatre d’Un Jour o BitbyBit,
con joyas, a Marica Marinoni y Juan Ig-
nacio Tula me gusta mucho. Depende
mucho de los gustos. A mi personal-
mente me parece que todos son joyas.
Son unos titulos realmente buenos y
merece la pena ver porque no son fa-
cilmente programables en Espafna o en
Madrid en particular. Es una grandi-
sima oportunidad de ver estas joyitas
que vienen.

:Qué le pide a esta primera edicion de
Riesgo?

Pues le pido que sirva para ir abriendo
apetito, para que realmente esa gente
que lee la palabra circo y huye despavo-
rida pensando que va a haber solo paya-
sos y tal, pues que de repente abra men-
tes, o sirva para que la gente descubra
otro circo que no estaba en su cabeza y
que empiece a ver la palabra circo con
otros 0jos y a acercarse y a querer infor-
marse mas. La gente lee teatro y no sale
despavorida, o la gente va a ver una pe-
licula al cine y no le gusta y no dice ‘no
me gusta el cine’, sino que dice pues no
me gusta este espectaculo, esta pelicula.
Eso le pido a esta primera edicion, que
sirva para sacudir un poco, para abrir el
apetito y para que la gente tenga ganas
de seguir conociendo mas del circo y
que vaya calando la idea de que el circo
es muy variado y que a lo mejor un es-
tilo en particular no te gusta, pero tiene
otros estilos maravillosos.

Para finalizar, ;qué le pide al mundo del
circo?

Le pido resiliencia porque no es facil
sobrevivir, mantener un nivel artistico,
entrenamiento, etcétera, con la situacién
muchas veces que hay de precariedad.
Y le pido que resistan esta situacion
porque creo que van a llegar tiempos
mejores. Le pido que se siga arriesgan-
do en ofrecer espectaculos de gran ca-
lidad artistica, aunque no siempre son
faciles de mover o de vender en Espania.
Y que se queden, que no se vayan fuera
de Espana, porque mucha gente se aca-
ba yendo de Espafia por la situacién que
hay aqui. 4
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Aaron Sanz entrevista

SANZ,

el diamantelauichvilla
ram Mlanzama

a profesora de danza
y ojeadora de talentos
Suki Schorer puso la
Gran Manzana al al-
cance de Aarén Sanz
(Madrid, 1992). Forma-
do en el Conservatorio
Profesional de Danza
‘Carmen Amaya’ de Madrid, Sanz siguid
el consejo y finaliz6 sus estudios en el
School of American Ballet. En 2011, entro
como aprendiz en el New York City Ballet
(NYCB), siendo fichado como Cuerpo de
Baile un afio después, donde le arroparon
los reconocidos bailarines espaioles Joa-
quin de Luz, Gonzalo Garcia y Antonio
Carmena. Ascendido a la categoria de so-
lista en 2018, Aarén Sanz ha convertido
Nueva York en su hogar y en el escenario
de sus triunfos profesionales.

(En qué momento profesional se encuen-
tra?

Estoy en un momento estable. En 2018,
ascendi a la categoria de solista y siempre
cuando subes a una posiciéon nueva, lle-
va un poco de tiempo hasta que te sittas,
porque empiezas de cero y tienes que en-
contrar tu propio estilo. Ha sido un tiempo
para reencontrarme artisticamente y tam-
bién para saber en qué direccién quiero
ir, qué es lo que me piden mi interior y mi

PoRr IRATXE DE ARANTZIBIA

El artista madrileino disfruta de una etapa de consolidacion como
solista del New York City Ballet

cuerpo fisicamente, qué es lo que siento.
Ahora me siento en una zona en la que he
establecido cudl es mi repertorio y cudles
son mis decisiones artisticas. Ademas, a ni-
vel personal, también estoy en una etapa
muy bonita, en la que me siento estableci-
do y puedo tomar decisiones mas adultas.

(Cuales son sus proximas metas en el
mundo del ballet?

Continuar creciendo a nivel personal y en
mi trayectoria profesional. Trabajar mucho
y, sobre todo, trabajar la musicalidad, que
es muy importante para mi. Cada vez que
vuelvo a bailar un personaje o un ballet,
descubro cosas nuevas cuando vuelvo a
escuchar la musica, y me gusta incorporar-
las a mi baile. Adquieres mayor conciencia
artistica de esa manera, aunque también
me gusta participar en nuevas coreogra-
fias, porque el proceso es totalmente dife-
rente a bailar algo ya creado.

Yendo al pasado, ;cémo aparece la danza
en su vida?

La danza aparece en mi camino sin buscar-
la, porque cuando cumpli ocho afios abrie-
ron el Conservatorio ‘Carmen Amaya’
muy cerca de donde vivo y en una edad
muy buena para empezar a bailar. Des-
de pequefio siempre me he sentido muy
atraido por la musica y la interpretacion,
con lo cual fue una buena oportunidad
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de exponer a un nino a las artes escénicas.
Me enamoré del ballet instantaneamente.
Desde que entré en un estudio de danza,
ya no queria salir de ahi. Considero que me
tropecé con la danza, mas que ir a buscarla.

;Cudl es la ensefianza que mas valora de
sus maestros?

El consejo que me dio mi profesor de ballet
del Conservatorio, Victor Alvarez, ex baila-
rin del Royal Danish Ballet y de The Royal
Ballet, fue la confianza en mi mismo. A ve-
ces es dificil mantener esa confianza, entre
otras cosas, porque es una profesiéon muy
solitaria y ademas conlleva mucho trabajo
interno: eres tu el que tiene que hacerlo y
nadie va a hacerlo por ti.

;Como fue hacer su primera maleta hacia
Nueva York?

Pensé que estaba listo para dar ese paso
para poder bailar profesionalmente, y en
Espafia, no habria tenido esa oportunidad.
El destino puso en mi camino a la iconica
profesora del School of American Ballet
Suki Schorer y la oportunidad de mudarme
a Nueva York, y lo escuché. Suki Schorer es
una experta en descubrir el talento de los
estudiantes de danza y cuando me vio en
unas clases que dio en Madrid, enseguida
pensd en como me podia traer a Nueva
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York. Y tenia mucha razén, porque todo se
ha desarrollado como un ‘snowball effect’,
es decir, como el efecto de una bola de nie-
ve. Al principio, vine con la idea de hacer
un curso de verano. Fue mi primera vez
viajando solo a nivel internacional, venir a
un pais sin hablar el idioma, a una escuela
de ballet totalmente diferente. Una vez que
llego a Nueva York, me enamoro de dén-
de estoy, del estilo de vida, del repertorio
Balanchine y comprendo que quizas tenga
una oportunidad profesional en América y
que pueda encontrar mi camino y el éxito.
Todo se ha desarrollado de una manera
muy organica, tomando lo que el destino
me va ofreciendo en cada momento.

(Qué significa para usted el New York
City Ballet?

Es un poco cliché, pero el New York City
Ballet se convierte en nuestra familia, tanto
si eres americano como si eres extranjero.
Dejas atras a tu familia de sangre y tienes
que volcarte en echar raices en la compa-
fila y formar una familia artistica, porque
es una profesion bastante dificil como para
no contar con apoyo. Para mi, significa ex-
pandir mi familia. No habria podido hacer
este camino sin ese apoyo. Soy consciente
de que el NYCB funciona de una forma un
poco diferente a otras muchas compantias,

porque es muy especifica
en el estilo, con un reperto-
rio basado principalmente
en Balanchine. Esto hace
que desarrolles una trayec-
toria muy especifica y que
la mayoria de nuestros bai-
larines desarrollen toda su
carrera aqui.

(Recuerda qué bail6 en su
debut profesional?

Mi primer rol sobre el esce-
nario con la compaifiia fue
“Diamonds”, del progra-
ma “Jewels” de Balanchi-
ne. Lo gracioso es que fue
el primer ballet que vi en
directo en mi vida, con la
Opera de Paris en el Teatro
Real de Madrid. Fue como
volver al pasado, pero
desde otro punto de vista,
esta vez como bailarin, y
fue muy magico. No sentia
nervios, lo cual es raro, por-
que luego he bailado otros
muchos ballets en los que
si es verdad que he estado mas nervioso,
me senti muy comodo en esa obra, porque
fue el primer ballet que vi y lo conocia muy
bien. Fue un momento que me marc6 y me
marcd por ser ese ballet en concreto, y si-
gue siendo un ballet que he visitado con
regularidad en el Cuerpo de Baile o como
demisolista. Ahora como solista, estoy mas
involucrado con “Emeralds”, que también
adoro. Es un ballet que puedes revisitar
desde otro punto de vista, porque tiene
tanto que ofrecer, que lo adoro. Es mi ballet
favorito de Balanchine.

¢.Como se define como bailarin?

Me han definido como un bailarin roman-
tico, no tanto a la hora de bailar, sino mas
referido a la hora de sentir y expresar lo
que sientes. Muchas veces nuestro reperto-
rio quizas no requiere tanta interpretacion,
sino mas bien habilidad fisica. El neoclasi-
cismo se centra mas en la exploracion fisica
y de la musica, no tanto como el ballet ro-
mantico del siglo XIX que entra en lo que
llaman ‘storytelling’, es decir, en contar la
historia. Balanchine suprimié la historia,
no hay libreto, no hay programa en el que
t puedas seguir una historia y es sélo bai-
lar, con lo cual elimina un poco ese pretexto
de interpretaciéon, pero sigo manteniendo
eso que lo llevo desde dentro y en mi for-
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macion en Europa.

:Qué tipo de roles se adectian mas a sus
caracteristicas?

Cuando me encuentro mas yo es bailando
obras de Balanchine y Robbins, pero par-
ticularmente en los ballets de Balanchine
llamados ‘Black & White’, como “The Four
Temperaments” o “Episodes”. Son los ba-
llets en los que me siento mas comodo, por-
que no son complejos en trajes, porque es la
ropa que llevarias a un ensayo o a una clase.
Me encanta sentir que puedo moverme fa-
cilmente. También me han marcado mucho
y me han ayudado a crecer mucho artisti-
camente, coreografias de Jerome Robbins, © Erin Baiano / NYCB
como “Glass Pieces”, “Dances at a Gathe-

ring” o “The Goldberg Variations”. Ademas,

tengo que mencionar la experiencia de repo-

ner “Errante”, un ballet de Balanchine que

no habiamos hecho en veinte afios. Suzanne

Farrell, la gran musa de Balanchine, volvié

a nuestra compafia como repetidora el afio

pasado y me marcd muchisimo su vuelta y

que me eligieran para reponer este ballet.

Cada ballet que sacas del batl necesita mu-

cho trabajo, pero hacerlo con ella no costaba

nada. Tener la oportunidad de trabajar per-

sonalmente con Suzanne Farrell es uno de a’ :

los hitos de mi carrera.

© Erin Baiano / NYCB

(Le queda algtn papel pendiente de bai- ’

lar?

Me encantaria hacer “Agon”, otro blanco 4 -
y negro de Balanchine. Llevo varios afios 1: LS
aprendiéndolo, no he llegado todavia a
hacerlo o no me lo ha puesto todavia Ba-
lanchine en mi carrera (rie). Otro ballet que
me encantaria hacer es “El lago de los cis-
nes”, que lo tenemos en el repertorio con la N
version de un solo acto de Balanchine o en

la de tres actos de Peter Martins. Seria un

suefo hacerlo. No existe mayor icono del

ballet que “El lago de los cisnes”. Es algo

mas puro en el sentido de ballet clasico y

me gustaria probarlo.

Por ultimo, ;qué es la danza para usted?
La danza es una necesidad fisica y emocio-
nal; es una relaciéon que quiero continuar;
es amor, a veces, incondicional, otras, con-
dicional, pero que merece la pena conti-
nuar trabajando en él. La necesidad del
ser humano de comunicarse y expresarse
bailando, convierten a la danza en una de
las artes mas antiguas. Tiene algo especial
este arte porque hay gente que contintia
queriendo bailar y gente que continta que-
riendo ver bailar a otras personas. 4

© Erin Baiano / NYCB
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Marta es una actriz muy vital. Tiene una energia arrolla-
dora, y asi lo demuestra cada vez que se mete en la piel
de una de nuestras damas del siglo de oro del teatro es-
paiol, o cualquiera de las mujeres que copan las paginas
de nuestros dramaturgos mas contemporaneos. Aunque
se ha posicionado en un lugar de prestigio, Poveda no
despega los pies de la tierra. Eso la hace, atin, mas inte-
resante. Uno de sus autores favoritos, y no por la estre-
cha relacion que les une, es José Sanchis Sinisterra. Un
autor, que como ella misma dice, podria estar tranqui-
lo cobrando los derechos de sus obras, pero que sigue
creando su laboratorio, hipotecando hasta las cejas para
seguir investigando. Es un cientifico de la palabra, y a la
vez crea laboratorios para invitarnos a todos a investi-
gar en la palabra y en las nuevas dramaturgias. Por otro
lado, es inevitable que no piense en la universalidad de
Shakespeare, Lope, Calderén. Pero es una enferma de
Pinter. Todo eso que esconde que le da lugar a decidir lo
que ti mismo como actor escondes, mas alla de lo que él
quiere esconder. Le parece interesantisimo. Es muy fan
de Harold Pinter. Amante es uno de sus textos favoritos.
Traicion, Pequeio malestar... son avisperos. Uno de sus
personajes preferidos es Macbeth. Una especie de hooli-
gan. Muy listo y muy tonto a la vez. Le gustaria hacer un
personaje asi. No quiere nombrar los tipicos nombres de
directores y directoras de escena que le llaman la aten-
cién, para poder tener la oportunidad de atacar a otros
nombres. Guardandose a Helena que es como su familia,
o al reciente fallecido Gerardo Vera, que le apasionan y
que cree que desde su sabiduria son los mas modernos
que hay, le gusta muchisimo Carles Alfaro. Uno de los
mejores espectaculos que ha visto ha sido El Arte de la
Comediade Eduardo deFilippo en el Teatro de La Abadia.
Hizo el arte de la comedia en su puro estado, y el arte de
la escucha. Un trabajo muy actoral desde una direccion
muy inteligente, muy limpia. Pedro Casablanc es uno de
sus actores favoritos. Y como actriz le encanta Nathalie
Poza. Si pudiera, aunque ya es imposible, se iria de cena
con José Saramago. Y como con él yano puede, se iriacon
Mark Knopfler. Al cine se iria con Fernando Gil, y al teatro
se iria con gente que no se dedique al teatro, porque es la
vision mas pura, es agua cristalina. “Necesitamos salir de
esta endogamiay este egocentrismo insoportable. Tanto
la critica como la autocritica. Es necesario acudir al publi-
co real. Que para eso trabajamos. Hay un reto que debe-
rian cumplir todos los que se dedican a esto, y es purificar
el ego, pero de una manera limpia, para estar motivado y
asumir retos, y superarnos a nosotros mismos”. ;Quién
puede resistirse a no caer rendido ante semejante mujer?

Por MARTA MARTIN
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En qué proyectos esta ahora em-
barcada?

Ahora tengo tres proyectos stuper
guay. Empiezo a ensayar en el Tea-
tro Espafiol, vamos a hacer Historia
de una escalera con un reparto in-
creible, encabezado por Gloria Mufoz. Lo di-
rige Helena Pimenta, y con muchas ganas, la
verdad, de hacer un Buero Vallejo y una fun-
cién con un elenco tan grande y tan de teatro.

Y luego empalmo con La Abadia. Vamos a
hacer la Orestiada, que lo dirige Ernesto Ca-
ballero, con una adaptacién que ha hecho Ka-
rina Garantiv4, stiper interesante.

Y luego, si todo va bien, tenemos un poquito
de gira con la Orestiada. Y luego me voy al
Pavoén a hacer un texto de una dramaturga
nueva maravillosa que se llama Alma Vidal.
El texto se llama El Dios de la Juventud.

Esta repleta de proyectos...
La verdad es que si, muy contenta con el
mundo del escenario.

No se ha conseguido separar de Helena Pi-
menta. ;Hay algo que Helena requiere de
usted y usted requiere de Helena?

Pues creo que si. De hecho, hace tiempo que
llevamos intentando trabajar juntas desde la
altima vez, y por unas razones u otras no he-
mos podido, pero desde que nos conocimos,
desde que me propuso hacer Rosaura, si que
hemos encontrado las dos una manera muy
tnica, muy especial de entendernos y de de-
fender el hecho escénico que nos tiene muy
conectadas. Y luego como persona, la verdad
es que es como si fuera un miembro de mi
familia, es una hermana. Nos queremos mu-
chisimo y yo la admiro profundamente y un
porcentaje muy alto de todo lo que he apren-
dido, lo he aprendido de ella y me encanta
trabajar con ella.

Lo tltimo que hizo con ella fue la dofia An-
gela de la Dama Duende...

Exacto, Dona Angela de La Dama Duende.
Decidino hacer El castigo y la tiltima que hice
con ella fue La dama duende, si.

Marta, tltimamente se le ha relacionado
con esta cruzada, este enfrentamiento me-
diatico en redes sociales, por la lucha de la
dignidad dentro de la direccion de la Com-
pania Nacional de Teatro Clasico. ;Eso le ha
supuesto algin bajon laboral?

La verdad es que no lo sé. Yo ya asumo que
soy un tipo de profesional con quien hay al-
gunos profesionales que no quieren trabajar,
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porque si que es cierto que soy bastante rei-
vindicativa y ya me ha pasado. Reivindico
mis derechos o lo que considero injusto. En-
tonces si que me ha pasado que en ocasiones
en las que lo he hecho he recibido muy buena
respuesta por parte del receptor o receptora y
en otras ocasiones he recibido mala respues-
ta. Yo creo que mas alla de esta decision que
tomé de publicar estos datos, creo que la gen-
te con la que ya no voy a trabajar nunca por
haber hecho esto, es gente con la que nunca
trabajaria porque no soy el tipo de trabajado-
ra con la que quieren mezclarse. No he perdi-
do mas de lo que ya me he arriesgado siem-
pre a perder, y tampoco me importa porque
realmente es gente con quien no me interesa
mucho trabajar y posiblemente si que voy a
ir notando mas secuelas porque hay mucho
miedo en esta profesion. Pero estoy bien, es-
toy fuerte porque luego hay gente muy fuerte
que si que quiere trabajar conmigo.

¢.Como se enfrenta cuando sale del clasico a
otros retos mas contemporaneos?

Es verdad que mi origen es la Cuarta Pared.
De teatro mas independiente, o de una gira,
por ejemplo, muy larga con Las bicicletas son
para el verano, y llegué a Helena. Lo que me
ha pasado con el clasico es que aprender y
profundizar en esa estructura y en esos textos
si que creo que lo que me ha hecho es darme
una base que me ha hecho crecer muchisimo
mas como actriz porque tengo como muchas

mas vias de exploracién. Mi relacion con la
gramatica es mas concreta, mi relacion con la
grandilocuencia, con la metafora, con la nece-
sidad de buscar formas grandilocuentes, de
alcanzar lo emocional, es mayor. Mi capaci-
dad de entender y de llegar a los textos mas
complejos es mayor porque me han sentado
textos muy complejos. Lo que sucede cuando
trabajas textos mas contemporaneos, que no
significa que sean menos complejos, un Bec-
kett sigue siendo muy complejo, o un Pinter,
pero cuando te enfrentas a textos un poco
mas mundanos, en el mejor de los sentidos, lo
que si que te ayuda es a particularizar. Textos
que a veces podrian parecer mas generales,
si que tengo herramientas suficientes como
para poder matizarlos, complejizarlos a nivel
intelectual y emocional y particularizar. Me
siento mucho mas provista de herramientas
desde que pasé por el clasico.

No sdlo que pasa por el clasico, se lanza
también a dirigir una obra que aparece de
Lope de Vega gracias a la inteligencia arti-
ficial. ;Cémo ha sido la experiencia de esta
francesa Laura que ahora también esta in-
terpretando?

Mucho més enriquecedora de lo que pensa-
ba, mucho mas luminosa de lo que pensaba,
porque el sindrome de la estafadora me tenia
muy preocupada, no llegar a honrar el texto
y al elenco que tenia y el espacio que tenia.
Me preocupaba un montén. Luego compren-



di que trabajando y dejando que fluyera toda
mi experiencia creativa. Podia hacer algo que
gustara o no, pero podia hacer algo muy dig-
no. Para mi la grata sorpresa es que, ademas,
ha gustado. He descubierto que soy una di-
rectora que con muy pocos medios econdmi-
cos soy capaz de contar una historia y conse-
guir de alguna manera que sea atractiva para
una audiencia. He descubierto todas las difi-
cultades. Me he encontrado con dificultades
en gira, tales que vamos sin escenografia, va-
mos sin luces, y tener que recomponer cons-
tantemente a la batalla, todo el rato entregar
un espectaculo que sea digno, con muchisi-
mas dificultades. Entonces, mi capacidad de
resolucién ha crecido, ha crecido mi capaci-
dad de arrojo, y mi capacidad creativa, cla-
ro, porque en situaciones asi tienes que tirar
de imaginacion y de toda la inteligencia que
yo tengo, que no sé si es mucha o poca, pero
la tengo que utilizar. Entonces, para mi, esta
guerrilla, que es una producciéon muy pre-
caria, pues me ha parecido una grandisima
oportunidad, me ha parecido mas interesante
que si hubiera ido con una gran produccion.

Esto por un lado. Por otro lado, dirigir acto-
res he descubierto que me fascina. Que con
mi trayectoria si que comprendo muy bien el
camino del proceso de construccién, aunque
cada uno tenga el suyo, si que mas o menos
puedo entender o leer y mi intuiciéon pue-
da atreverse a deducir lo que necesita para

O J. Alberto Puertas

continuar en la investigaciéon cada actor. Me
gusta mucho la investigacién colectiva y lo
he podido aplicar y ha funcionado en base a
mis expectativas. Y me ha encantado contar
la historia a través de mi y a través de mis
preguntas, y plantear mis preguntas a través
de una historia de Lope de Vega.

:Qué tipo de teatro cree que se esta hacien-
do ahora, hoy en dia?

Bueno, de todo. A veces un teatro, para mi,
muy aburguesado. Otras veces muy con-
dicionado por las circunstancias sociales
que estan un poco como en un plano muy
superficial. A veces confundimos teatro de
vanguardia con teatro mainstream. No voy
a ser muy clara en esto porque ni yo misma
lo tengo muy claro, pero me parece que hay
un batiburrillo de objetivos que no son claros,
que no estan tanto en favor de la necesidad
de reciprocidad con el publico o de aunar
fuerzas con el publico, tanto a nivel artistico
como social, como politico, como incluso de
entretenimiento. Me parece que hay muchas
aristas de ese tipo.

Luego me parece que hay puntualmente co-
sas que estdn pasando que son muy intere-
santes. Pero en pequefios reductos. Luego,
me parece que hay muy pocas oportunida-
des para companias que estan trabajando
como bestias y hay un tremendo techo de
cristal, de cemento o de hormigén, o como

Marta Poveda entrevista

lo quieras llamar, porque hay muchisima
gente trabajando y apostando y no estan
consiguiendo derribar esos muros. También
a veces me parece que hay cosas terrorificas.
Llevo toda la vida subiéndome a un escena-
rio, muchas veces eligiendo el teatro por enci-
ma del audiovisual, y hay veces que no te se-
leccionan en un proyecto porque no eres un
nombire televisivo. Y dices, llevo toda la vida
currandome mi carrera teatral y de repente
tenia que haber hecho mas tele para poder
hacer teatro. Son estas paradojas que llevan
pasando siempre y que son un sin sentido, y
que en mi mundo ideal pues no tendrian que
contar. Creo que el hecho escénico esta por
encima de eso, que el publico tampoco nece-
sita famosos para ir al teatro, que el publico
disfruta mucho de las historias.

Al fin todo esto es para decirte que me preo-
cupa que subestimemos, y creo que estamos
en muchas ocasiones subestimando al publi-
co, mas alla de que por supuesto puntual-
mente pasan cosas maravillosas, pero creo
que se nos esta olvidando un poco el puiblico.

(Cree que ha cambiado mucho el teatro des-
de que se inicia en este mundo hasta lo que
esta sucediendo en nuestros dias?

No lo sé, porque claro, mi visién, por su-
puesto, es muy subjetiva. Me parece que el
mundo del teatro, de las pequenas salas in-
dependientes, de la época de la cuarta, que
mira que tenemos teatros del barrio y tene-
mos cosas, pero me parece que los tiempos
de la cuarta, de la Tridngulo, de las pequefias
salas mas experimentales me parece que esta
un poco mas dificil de sostener y a mi siem-
pre me ha parecido muy interesante. A veces
en nombre de grandes movimientos sociales
estamos haciendo demasiado mainstream.
Esta todo un poco mas aburguesado.

A usted siempre la he considerado una ac-
triz de raza de las nuevas generaciones escé-
nicas. Aligual que, por ejemplo, Maria Her-
vas. Ella ha tirado mas por el audiovisual y
eso le ha reportado una imagen mediatica
que le puede facilitar mucho las cosas en
un futuro. ;A Marta Poveda le puede faltar
eso? En el mundo del teatro esta estableci-
da, pero quizas cara al ptiblico no tan reco-
nocida...

A veces es frustrante que en algunas oca-
siones no ser mas mediatica ha obstaculiza-
do mi carrera teatral. Pero es que no es una
pregunta facil de responder o que te pueda
responder con una frase porque de repente
en el mundo audiovisual hay una cosa que
también ofrece, mas alla de que tu cara sea
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reconocible, que es pasta. Me encantaria que
me saliera un seriote, ganar un montén de
pasta y poder producir, por ejemplo. Y ya de
paso, hacerme mi casa en el campo. Esa par-
te materialista por supuesto también esta. Te
sale un Machos Alfa como a Maria y te pue-
des producir algo y encima cuando tienes un
proyecto teatral vas a poder ir a La revuelta
a promocionarlo. Eso todo son ventajas. A
efectos profesionales yo hago un repaso a
mi carrera y me flipa todo lo que he hecho.
No cambiaria un prota en una serie por mis
ocho afios en el cldsico. Me ha flipado hacer
este curro por un monton de cosas. A efectos
de satisfaccion, de llenar teatros, de afrontar
personajes... No creo que si hubiera tenido
una carrera audiovisual hasta ahora hubiera
pasado por los personajes por los que yo he
pasado con mi carrera teatral, y que me han
dado unos viajes de la leche. Y creo que en
audiovisual no hay tantas oportunidades de

pegarte esos viajes. Pero a efectos pragmati-
cos, ahora se estrena una serie en Televisi

Espafiola que hemos rodado, protagonizada
por Silvia Abascal, Carla Campra, Laia Man-
zanares y yo, sobre la entrada de la heroina
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en Vallecas a finales de los 70. Yo mataria
cada dia por hacer cosas asi. Con las cosas
que he ido haciendo en audiovisual también
he sido bastante afortunada. El no ser una
cara tan conocida como mi querida compa-
fiera Maria, si que es verdad que obstaculiza
0 no, o te quita oportunidades. Pero también
para eso hay que hacer un gran esfuerzo. Ma-
ria ha hecho un gran esfuerzo para ser una
persona mediatica. Ha trabajado mucho para
llegar a hacer tanto audiovisual y tanta tele, y
es verdad que yo he trabajado mas por hacer
teatro.

Simplemente por curiosidad, ;cuanto pue-
de cobrar una actriz en una funcién de tea-
tro y cuanto se puede cobrar por un capitulo
de una serie?

Para que entiendas la diferencia de un medio
y otro. Te lo voy a decir. En teatro publico es
muy poquito lo que cobras. O sea, haciendo
un prota puedes estar rondando como los
300 euros por funcién. Y cobrando la mise-
ria del minimo establecido por convenio en
ensayos que es muy poquito. Con funciones
en un teatro privado puedes estar cobran-

do unos 250 euros. Aqui puedes estar como
unos ocho meses y te da tiempo a ahorrar un
poquito. En una sesién depende de qué peli o
depende de qué produccion sea, pero puedes
cobrar mil euros al dia por hacer una sesién, o
sea, mil euros la sesion, a lo mejor si tienes en
una peli siete sesiones te estas llevando siete
mil pavos o mas. La diferencia es abismal. Yo
procuro, intento no perder el pulso con eso

Luego hay diosas como la Portillo, gente que
esta un poco entre esos dos terrenos y luego
invierten muchisimo del dinero que ganan,
por no decirte todo, porque estan locas, por-
que estamos todas locas las que amamos el
teatro, en proyectos teatrales.

Mas alla de que, por supuesto, para comer
también es una buena ayuda.

:Qué filosofia de la vida tiene Marta Pove-
da?

Pues yo creo que la esencia de la filosofia
justamente es seguir buscando, no tener
respuestas claras, intentar constantemente
ser fiel a mi misma. No tengo problema en
sacrificar algunas cosas por defender mi con-
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ciencia ética. Puede que me equivoque en
algunos momentos y luego, por supuesto,
también me perdonan las torpezas, porque,
efectivamente, todos tenemos una parte muy
oscura, una parte egoista, una parte egdlatra,
una parte narcisista, una parte ladrona, una
parte muy corrupta, o sea que eso existe. Pero
yo creo que hay una lucha por encontrar un
buen equilibrio y por ser buena tia, lo intento,
y por generar el mayor cambio posible o la
minima molestia posible en este planeta don-
de me ha tocado vivir.

Antes de finalizar, ;qué le pide al mundo
del teatro? ;Qué le pide a su profesion?

Yo pido amor al publico. Me parece que esa
tiene que ser la mdxima fundamental. La
constante conciencia de que esto esta hecho
para compartir la misma respiracidn, el mis-
mo momento, el mismo aire, las mismas pre-
guntas con el publico. Esto estd hecho para
esa gente. Me hablabas antes del audiovisual,
que es maravilloso, pero el audiovisual nor-
malmente ahora tiene que ver con cambiar
un botdn, con apretar un botdn. Pero es que
la gente que va al teatro, reserva una entrada,

se viste, sale de su casa, coge el metro, se mete
en un taxi o se da un paseo, o incluso a veces
cambia de provincia, se sienta y te ofrece dos
horas de su tiempo y encima te estan pagan-
do. Es una barbaridad. Quiero decir que es
que la gente te elige y hace un trabajo. Hoy
en dia que todo es tan individualista y tan
pasivo, todo te llega a casa por globo. Es que
para que exista el teatro las personas tienen
que ejecutar movimientos y ejecutar esfuer-
z0s. No podemos olvidarnos de que hay un
esfuerzo y que hay que honrar al maximo y
responsabilizarse al maximo de ese esfuer-
zo, porque si que genera cambios y si que es
muy importante. Sea para lo que sea, con la
idea que sea lo que necesitemos expresar, que
siempre el objetivo inequivoco sea apuntar
hacia el publico.

Y a veces se nos olvida, de verdad que se nos
olvida. Te aseguro que a Lluis Homar se le
olvidé. Vamos que si se le olvidé. No se le ol-
vido el dinero publico, pero se les olvido el
publico. Me gustaria que eso no pasara.

Esto que ha pasado si que ha generado un
cambio, y no da la sensaciéon de que nos va-
yamos a permitir no responsabilizarnos de a
quién ponemos en esos puestos de tantisima
responsabilidad cultural, social y politica. Yo
creo que el problema fue ese. Que quiza eso
que ta planteas, que tiene tantisimo sentido,
no se dio. La eleccion no respondia a esas ne-
cesidades.

Creo que la administracion fue lenta en resol-
verlo. La administracién necesita un cambio
importante. El desenlace fue aceptar lo que
se estaba denunciando publicamente, pero
no hacer dafio a nadie, quedar todos bien y
contentos. Se esperaba un cese fulminante y
eso no se produjo nunca.

No se produjo y te diré que si sigues investi-
gando y mirando en el portal de transparen-
cia, porque precisamente para mi no era un
voy a ir a por €l, sino yo quiero saber lo que
esta pasando. Y eso fue lo que me hizo des-
cubrir esto. No habia una lucha encarnizada
por destruir a este sefor, sino de entender
qué estaba pasando y por qué esta pasando,
y realmente es espeluznante cuando te llegan
los cobros, cuando te llegan los trabajos que
algunos ni siquiera encuentras. Ves trabajos
de creaciones audiovisuales de actores que
estan en la compafiia y que de repente han
cobrado 3.000 euros y luego investigas y eso
nunca se ha exhibido, no se sabe si se ha he-
cho o0 no se ha hecho. Quiero decir, como ta
bien dices, ha pasado esto, se ha elegido otra

Marta Poveda entrevista

persona, pero no se ha abierto una investiga-
cion. No se ha depurado ninguna responsa-
bilidad.

Y no sélo es responsable Homar, no sdlo es
responsable Alberti, porque tela marinera
también si miras esas cifras... No sélo es res-
ponsable Sanzol de cosas como que su mujer
haya tenido nueve ayudantias de direccién...
que es nepotismo, que no es ilegal, pero que
al fin y al cabo son cosas... {Qué madre mia!
Que tenemos que mirarlas, porque al final se
convierte eso en un chiringuito. Eso viene de
una base que hay que gestionar.

Cuando yo llamo al INAEM y no me quieren
atender, y ya me llaman y me dicen es que
tenemos mucho lio, yo digo, ya, pero soy una
ciudadana, y esta ciudadana os ha explicado
algo que vosotros no habiais sido capaces
de ver. ;O lo habiais visto? Y me dicen, no,
no, por supuesto que no. ;En serio se lo tie-
ne que decir una ciudadana normal? ;Yo te
he descubierto esto? Si, si, porque claro, si
no lo hubieras descubierto t1, nosotros no
lo hubiéramos visto. Pues yo creo que ese es
el problema. Y si lo habias visto y me estas
mintiendo, eso también es un problema. Tela
marinera lo que hay ahi.

Esto ha sido una palmadita en la espalda
para los que nos hemos empezado a quejar.
Es cierto que estan pasando cosas. Que estan
todos con el culo un poco mas apretado, de
lo cual me alegro, pero efectivamente, como
ta dices, hay que reventar ese engranaje que
estd muy mal engranado. Y lo que no sabe-
mos. Por lo menos sabemos que los ciudada-
nos tenemos el poder.

(Duerme tranquila?

Yo duermo stper tranquila. Y de hecho no
solo tranquila, sino que orgullosa de mi
misma también, quiero decir, que me he
hecho responsable de algo que correspon-
de a mi oficio y a mi gremio. No me han
dado un premio en la vida, ni lo necesito,
pero te juro que esto me parece mucho mads
importante que si algtin dia me dieran un
premio. Parami esto es unlogro, y es un lo-
gro tenue, como tu dices, porque me parece
que esta quedando todo demasiado tenue,
demasiado templado. Pero por lo menos ya
es un paso que ha hecho una persona, y no
te lo digo desde el mérito, simplemente que
he puesto el interés y ya esta. Imaginate si
lo hacemos todos juntos. Quiza eso es otra
de las cosas que faltan también, que es un
poquito mas de colectividad, y un poquito
menos de ir cada uno a su bola. 4
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MANUEL (GALIANA
“Sonaba con tener
una noche como la
de Carlos Lemosen *
el Teatro Espanol de /
i

Madrid”



Manuel Galiana estudié en la Escuela
de Cinematografia de Madrid, obte-
niendo el Premio Extraordinario de
Interpretacion. Se inicié en el mun-
do de la interpretacién en el Aula de
Teatro del Instituto San Isidro de Ma-
drid, bajo la direccién del profesor de
literatura Antonio Ayora. Entré en el
teatro profesional con la Compaiiia
de Amelia de la Torre y obtuvo gran-
des éxitos con obras como La casa
de los siete balcones, de Alejandro
Casona; A Electra le sienta bien el
luto, de Eugene O’Neill; Hay una luz
sobre la cama, de Torcuato Luca de
Tena, El caballo desvanecido (1967),
de Francoise Sagan, Oficio de tinie-
blas (1967), de Alfonso Sastre, Divi-
nas palabras (1969), de Ramén Ma-
ria del Valle-Inclan, Tango (1970), de
Slawomir Mrozek, Los buenos dias
perdidos (1972), de Antonio Gala, Las
galas del difunto (1978), de Valle-In-
clan, El lbum familiar (1982), de José
Luis Alonso de Santos, El pato silves-
tre (1982), de Ibsen, Tres sombreros
de copa (1983), de Miguel Mihura y
La gran pirueta (1986), de José Luis
Alonso de Santos. Otros trabajos que
destacan en el mundo del teatro son
El veneno del teatro, de Rodolf Sirera,
Anselmo B o la desmedida pasion por
los alféizares, de Adolfo Marsillach,
Abejas en diciembre, de Alan Ayck-
bourn, Ay, Carmela, de José Sanchis
Sinisterra; El caballero de las espuelas
de oro (1994), de Alejandro Casona;
Misién al pueblo desierto, de Antonio

Manuel Galiana entrevista

Buero Vallejo (1999), Cyrano de Ber-
gerac, de Edmond Rostand (2000),
La raya del pelo de William Holden
(2001), La guerra de nuestros ante-
pasados, de Miguel Delibes (2003),
El adefesio, de Rafael Alberti (2003-
2004), Conversacion con Primo Levi
(2005-2006), La comedia del bebé
(2006-2007), de Edward Albee y La
decente (2008), de Miguel Mihura
y Desnudos en Central Park (2009),
junto a Emma Ozores. En 2010 dirige
el montaje de Brujas, protagonizado
por Arancha del Sol, Juncal Rivero,
Carla Duval y Lara Dibildos. En 2012
recibid, por votacion popular, el XVI
Premio Nacional de Teatro Pepe Is-
bert que concede la Asociacién Na-
cional de Amigos de los Teatros de
Espana. Galiana ha participado en dis-
tintas producciones tanto para el cine
como para la television, consiguiendo
un gran reconocimiento de publico
y critica. Entre otras distinciones, le
han concedido el Premio El Especta-
dor y la Critica (1983), la Medalla de
Oro de Valladolid y el Premio Nacio-
nal de Teatro (1998) por su trayecto-
ria profesional en todos los géneros
teatrales, la alta calidad actoral y su
interpretacion en la obra Pintame la
eternidad, de Alberto Miralles. Galia-
na lleva varios anos impartiendo cla-
ses de interpretacion como profesor
en Estudio 2 - Manuel Galiana.

Por AnTONIO LUENGO

..................
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o
De donde viene Manuel Galiana?

De Madrid. Aqui empiezo mi forma-

cion. Tengo la suerte de estar en el Cole-

gio de los Sagrados Corazones que fue
cuando por primera vez pisé un escenario, el
escenario del Teatro Albéniz. Haciamos una
funcién y salia bailando, vestido de demonio
una vez y otra, vestido de indio, de un Sioux,
me encantaba salir con las plumas, y bailar
una danza guerrera. Estaba entusiasmado
con aquello. Y después, paso al instituto de
San Isidro, donde el profesor de literatura,
don Antonio Ayora, crea una obra de teatro,
a la cual yo me apunto. Ahi empieza toda la
historia.

Después de aquello me matriculo en la Es-
cuela Oficial de Cine. Terminando los es-
tudios en la Escuela Oficial de Cine tuve la
oportunidad de debutar en el teatro, con una
obra de Alejandro Casona, La casa de los sie-
te balcones, en el Teatro Lara. Aquello fue un
éxito muy grande. Sobre todo para mi por-
que al dia siguiente se hablaba de revelacion
de un actor, unas criticas que para un chaval
que empezaba eran demasiado. Alli, una no-
che, una tarde, me vio Narciso Ibafiez Serra-
dor y me pregunté que si queria trabajar con
él. A lo que yo le contesté: “Hombre Chicho,
pues claro que si”. A los dos meses me llamé
para intervenir en una de las Historias para
no dormir, que se llam¢ El tltimo reloj, que
era una adaptaciéon de El corazén delator de
Allan Poe.

Aquello fue pegar dos pelotazos seguidos.
Ahi me enredé. Empezaron a surgir las ofer-
tas para teatro y para television, una tras otra,
unas tras otras, y hasta aqui nos lleva.

Se considera mas actor de teatro, cine, tele-
vision...

Me considero un actor. Porque lo he hecho
todo. He hecho cine, he hecho el teatro y he
hecho la television. Y he hecho las tres cosas
con fortuna, quiero decir, que mis trabajos
han sido considerados en los tres medios.
Soy un actor que puedo trabajar a donde me
digan.

Si volvemos la vista atras de nuevo, a aque-
llos inicios, algun recuerdo le viene o le
asalta la cabeza, los inicios, cOmo era el tra-
bajo

Para mi fue tremendamente facil. Comenzar
en esta profesiéon es muy dificil. No sabes
nunca por donde se va a abrir la puerta, eso
que dicen que hay que estar en el sitio opor-
tuno. Yo en mis inicios me enteré de que Ale-
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“Aconsejo a los que empiezan
que tengan un plan B,
porque no siempre se puede
vivir de esta profesion.

Hay que darse cuenta que
dejamos los mejores anos de
nuestra vida para dedicarlos
a nuestra profesion. Luego,
mas tarde, con treintao
cuarenta ainos, a ver por
donde diriges tu vida”

jandro Casona estaba buscando un mucha-
cho para interpretar el personaje de Uriel en
La casa de los siete balcones, junto a Amelia
de la Torre. Sin leer la obra ni nada, fui, me
presenté a él, y le dije que si era tan amable de
hacerme una entrevista. El hombre algo de-
bi6 de ver en mi, imagino que el fisico joven.
Y me dio la escena para que hiciera la prueba
con €l. Hice la prueba, le parecié muy bien, y
debuté en el teatro como protagonista junto a
Amelia de la Torre. Después de esto Narciso
Ibafiez Serrador me dio, como €l mismo de-

cia, el mejor papel de mi vida. Me decia que
me iban a recordar por aquel papel.

Después de este gran debut pensaba que te-
nia una asignatura pendiente, el cine, que es
para lo que yo me habia preparado. Habia
estado en la escuela oficial de cine, habia ter-
minado con el premio extraordinario de fin
de carrera y todo hacia suponer que mi ca-
rrera de cine iba a continuar, iba a estar bien
encarrilada. Iba a hacer una pelicula con Ha-
rry Belafonte, Cantinflas y yo. Y dije, ya esta.
Ahora viene la “peliculita”. Aquello nunca se
lleg6 a hacer.

Como se venian sucediendo un contrato tras
otro en teatro y television tal vez no me pre-
ocupd encontrar el representante adecuado
que me llevara para el cine. He intervenido
en mas de veinte peliculas. He rodado a las
ordenes de José Luis Garci en tres de sus peli-
culas. Si ese tiene que ser mi punto final en el
cine pues no importa, ha sido bonito.

En su dilatada carrera, con este gran numero
de producciones de teatro, cine y television
en las que ha intervenido, ;le ha marcado
alguna en especial? ;guarda algin recuerdo
entrafiable de alguna?

Cuando he estrenado “Nostalgia del agua”



de Ernesto Caballero junto a Marta Belauste-
gui, me hicieron un homenaje. Y ese mismo
dia me preguntaba a mi mismo porqué un
homenaje. Y la respuesta es porque he hecho
muchas cosas, serias, y con buena acogida de
critica y publico.

No podria decirte una sola. Son varias. Cyra-
no de Bergerac, un personaje que yo desde
mocito sofiaba con hacer. Me sentaba en la
plaza Santa Ana, frente al teatro Espafiol y
decia: “Yo un dia quiero hacer en este teatro
Cyrano de Bergerac”. El dia que sond el telé-
fono y Gustavo Pérez Puig me dijo que me
llamaba para hacer Cyrano, no me cai senta-
do de milagro. Aquello fue fantastico. Fueron
ocho meses de un éxito tremendo. El teatro
entero abarrotado, y cuando digo entero, es
desde el ultimo piso hasta abajo. El teatro en-
tero puesto en pie, las ovaciones. Un compa-
fiero me decia: “Después de esto ya te puedes
morir”. Yo le decia, no me quiero morir, que
quiero hacer mas cosas como esta. Fue muy
hermoso ese Cyrano.

También fue muy bonito hacer Tres sombre-
ros de copa. Son dos personajes, el Dionisio
de Tres sombreros de copa, y el Cyrano, han
sido los dos tinicos con los que yo sofiaba con
hacer y que he logrado hacer una vez metido

“Me considero un actor.
Porque lo he hecho todo. He
hecho cine, he hecho el teatro
y he hecho la television.

Y he hecho las tres cosas
con fortuna, quiero decir,
que mis trabajos han sido
considerados en los tres
medios. Soy un actor que
puedo trabajar a donde me
digan”

en la profesion.

Recuerdo fantasticamente El veneno del
Teatro, aquellos dos gigantes en duelo. Ro-
dero y yo nos queriamos mucho. Cuando
yo debuté con La casa de los siete balcones,
subid a verme al camerino y me dijo elogios
maravillosos. Ese dia nos quedamos engan-
chados. Fijate que tenia fama de estirado...
nada. Era un santo cordero por lo menos
conmigo. Conseguimos una gran amistad,
no companeros, amigos. Cuando ya aparece
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la confidencia, el volcarse uno al otro. Estar
los dos encima de un escenario, que era lo
que deseabamos, era algo parateatral lo que
la gente alli presenciaba. Era brutal, precioso.
jAy Carmela!, La guerra de nuestros antepa-
sados de Delibes, hay muchos. En el oscuro
corazon del bosque, de José Luis Alonso de
Santos. Una bellisima comedia que hicimos
en el Matadero. Lo ultimo que estoy hacien-
do en mi teatro, Baile de huesos. Me llena de
orgullo haber confiado en una autora nueva
y haber convertido ese texto en un éxito de
publico y de critica. Un espectaculo que in-
terpreto y que también he dirigido.

El Cyrano es entendible que quisiera hacer-
lo. Todos los actores suefian en algiin mo-
mento con hacer Cyrano de Bergerac, pero
¢por qué Dionisio de Tres sombreros de
copa de Miguel Mihura?

Por todo lo que lleva dentro Dionisio. Pri-
mero, Tres sombreros de copa es una obra
genial, es un texto tnico, fantastico. El per-
sonaje de Dionisio, aunque no sabemos qué
pasa en un futuro con él, vemos que es un
hombre que renuncia a la alegria, a la felici-
dad y a todo por miedo. Cémo se va a saltar
unas normas sociales que ya estan puestas
aqui, como me atrevo yo a hacer lo otro, pues
me quedo asi. Se queda ahi. A mi me conmo-
via mucho, y pensaba, pero ;como se puede
quedar uno? Desde el escenario siempre se
transmiten mensajes y me parecia muy her-
moso transmitir desde el escenario que hay
otra vida preciosa y alegre que a veces no
nos atrevemos a vivirla por el qué diran.
Nos coartan, muchas veces, las condiciones
sociales para dar ese paso que, a lo mejor, es
nuestra felicidad. Ese mensaje me gustaba
transmitirlo.

Ha trabajado con grandes de la escena,
grandes directores, ;falta alguno?

Ahora he tenido la suerte de trabajar con
Jesuis Garcia Salgado, que no es que sea un
jovencito, pero es mas nuevo en esto. Es un
director muy interesante. Me gustaria traba-
jar con Juan Carlos Rubio, del que he visto
cosas que me han parecido muy bonitas. Me
gustaria trabajar con cualquiera que me lla-
me y me ofrezca algo interesante, porque con
cualquier director puedo llegar a un acuerdo
de como pienso yo que voy a hacer ese perso-
naje. He tenido la inmensa suerte de que to-
dos los directores me han dado libertad. Han
puesto mucha confianza en mi para trabajar.

:Como es el dia a dia de Manuel Galiana?
Pues mira, todo el dia enrollado con teatro.
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Pero ha sido asi desde que empecé. Cuando
estdbamos en San Isidro, lo que te comentaba
antes, cayo en mis manos un texto que conte-
nia la siguiente cita de Goethe: “Me gustaria

que el escenario tuviera la anchura de una
cuerda floja para que nadie que no estuvie-
ra capacitado pudiera atravesarlo”. Decia
ya entonces Goethe. Imaginate si levantara 5
ahora la cabeza. Se moria del susto. Aquello e — e - : ' g, —
me impresion6é mucho, claro. Tenia yo enton- : SR a '

ces quince afos. Y desde entonces ya no me

puedo separar de aquello, y todos los dias

de mi vida estoy enrollado con algo de tea-

tro. Preparandome. Preparando textos para

Estudio 2, leyendo cosas para poder hacer-

las, estudiando un texto que vaya a estrenar : N z et © Masescena
proximamente. Cuando puedo asisto a los

espectaculos de mis comparieros.

, . B L., © Sergio Parra
;Con cuantos afios o cuando sinti6 la nece-

sidad de la escena? ;Cuando se produce ese
fuerte vinculo?

Hubo una noche que fue definitiva. A mi
me gustaba aquello. Pero asisti al estreno del
Enrique IV de Pirandello, en el Teatro Espa-
fol, dirigido por Tamayo e interpretado por
Carlos Lemos. Fui con este profesor que te
comentaba antes, Antonio Ayora, porque €l
era amigo de Carlos Lemos. Estabamos en el
tercer piso del teatro, en el tltimo. Fue una
noche de esas, inolvidables de hermosa, el
teatro abarrotado. Dije, don Antonio, si el
teatro es esto, yo ya no me salgo de aqui. Esa
noche, yo pensaba que queria una noche asi
en ese teatro. Luego el tiempo y la vida me la
ha dado. Tanto con Cyrano como con El ca-
ballero de las espuelas de oro. Esa noche me
decidi definitivamente. Ahi ya sabia que no
podia ser otra cosa. Fue el deslumbramiento,
la caida del caballo, fue todo. Cuando descu-
bres el teatro con maytsculas ya no hay mas.

© Masescena
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¢Hay algun tachdn en la carrera de Manuel
Galiana? ;Alguna funcién que no haya me-
recido la pena hacer?

Bueno, hay cosas que han tenido mas éxito
que otras. Pero cuando he leido las criticas no
hay una asi que puedas decir que haya sido
mala. Hay cosas que al ptiblico no le han po-
dido interesar, pero de verdad, que no es mi
caso. Mi hoja de servicio es bastante limpia
(entre risas).

Usted también imparte clases. ;Hay mucha

diferencia entre la gente que se inicia hoy

en dia con los inicios de Manuel Galiana? .

Yo me encontré con la sorpresa que cuando S : \ Sp—ien,
abro esta especie de academia, o como le ' M . y i ,,:,.._L-.

queramos llamar, aparece gente que ya son
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mayores. Por el placer de hacer teatro o por
el placer de estar conmigo. No estan tres afios
y les damos por cumplidos. Si aqui no se ter-
mina nunca de aprender. Eso estd abierto
para cuando quieran estar, incluso por tem-
poradas. Yo le llamo entrenamiento del actor.
Estan en clase, pero lo que les gusta es a final
de curso confrontar su trabajo con los espec-
tadores que van a ir a verles. No es solamente
hacer el ejercicio. Les gusta el choque emo-
cional de encontrarse con un publico que les
estd mirando. Y eso es fundamental siempre
en la escuela. El actor debe saber que se va
a encontrar siempre con eso y ver como res-
ponde. Ningtn texto queda escrito hasta que
se confronta con el espectador.

Viendo la situacion laboral de los actores en
nuestro pais, ;qué opinion le merece?

Eso siempre ha sido asi. En la profesion del
teatro siempre ha sido asi. Cuanto mas so-
mos peor esta la situacién, claro. Ahora no
sé cuantos actores seremos, pero como unos
160.000 aproximadamente. No sé, he puesto
esa cifra, pero no sé los que somos. Pero no
podemos estar 160.000 actores haciendo tea-
tro. Pero como se ha puesto muy de moda
esto de ser actor... A todos les pondria esa
cita de Goethe que comentabamos antes,
para que la gente viera si hay aptitudes o
no. Pero la tentacién es muy fuerte, sobre
todo, por la television. ;Y si pillo una serie
de television y estoy trabajando seis o siete
anos en ella? Que un actor pueda decir hoy
en dia que puede cobrar un sueldo durante
seis o siete afos es como si te hubiera tocado
el gordo, porque eso ahora no ocurre. Antes,
con una obra de teatro, podias estar en cartel
un afio o dos afios, incluso mas, y trabajando
todos los dias... pero eso ya no existe. Hoy
ves como las obras de teatro tienen tres o cua-
tro bolos al mes, y con un poco de suerte. Ha
cambiado. Hay muchos actores, hay muchos
teatros. En todas las provincias tienen sus
teatros importantes.

Yo creo que esta mal estructurado. Debe-
ria haber un acuerdo entre todos los teatros
municipales para que los espectaculos que
se produjeran pudieran recorrer todos los
circuitos de teatros municipales del pais. Ya
sean auditorios, teatros, o lo que sea de ges-
tion municipal. Los espectaculos deberian gi-
rar todos. Algunos no podrian por ser com-
plicados de escenografia, pero siempre que
se pudiera habria que hacer que los espec-
taculos girasen. Y si no hay dinero para un
caché, pues siempre esta la alternativa de la
taquilla, pero que no se demore en cobrarse

dos o tres meses. Sino que, al terminar la fun-
cion, has hecho mil euros, toma tus mil eu-
ros y adios. Porque las compaiiias no tienen
dinero para financiarse. Necesitan ese dinero
para poder seguir, pagar a la compania, e ini-
ciar otra historia. Esto para empezar, pero te

explicaria de forma mas amplia.

También todo esta un poco en manos de los
programadores de los teatros. Ellos son los
responsables de que vaya un espectaculo o
que vaya otro.

Esto esta muy vinculado hoy en dia a la te-
levision...

Si. Hay programadores que te dicen que si
no hay nadie vinculado a la television en el
espectaculo que ni se lo ofrezcas. Y les dices:
“Ppero si esta gente tiene un prestigio...” No,
que sean populares. Y claro, pues eso te de-
cepciona un poquito que el criterio sea ese. Si
el espectaculo de esa gente de television es
bueno, pues fantastico, que vayan. Lo tinico
bueno para todos es hacer buenos espectacu-
los para que esto se sostenga, se atraiga pu-
blico y este puiblico diga que venir al teatro
merece la pena.

Hay mucho talento teatral en nuestro pais, en
cualquier sitio se hace teatro. Todo eso esta
muy bien. Pero vamos a saber seleccionar
qué espectaculos son y qué espectaculos no
se puede gastar dinero en ellos.

Si se acercara alguna persona joven a usted

Manuel Galiana entrevista

y le dijera “quiero ser actor”, ;qué consejos
le daria?

Primero que tuviera un plan B, porque no
siempre se puede vivir de esta profesion.
Hay que darse cuenta que dejamos los me-
jores anos de nuestra vida para dedicarlos
a nuestra profesion. Luego, mas tarde, con
treinta o cuarenta afios, a ver por dénde di-
riges tu vida. Siempre aconsejo que haya un
plan B. Y sobre todo, que vayan a una escue-
la 0 academia donde se den cuenta por ellos
mismos si tienen aptitudes. Y que se fien del
guia que tienen cuando les dice si o no. Por-
que claro, nos puede gustar mucho esto, mu-
cho, pero hay gente que no tiene aptitudes, y
esto es muy dificil.

Que no se dejen deslumbrar por el glamour
que en algunos momentos puede haber, so-
bre todo en el cine, o en la television. Antes
no existia tanto eso, por tanto, era menos
gente la que se queria dedicar a esto. Ahora
todos los papas quieren que su nifo sea artis-
ta si puede ser. Pero antes no era asi.

El glamour es cuestion de un dia, pero si vas
a vivir de esta profesiéon hay que tener en
cuenta que vas a tener muchas dificultades.
Hay que plantearselo a todo el mundo, igual
que me lo plantearon a mi en su dia. Arriés-
gate y que te acompafie la suerte. Muchos se
quedan por el camino.

(Cual es la mejor edad para un actor?
¢Cuando alcanza su madurez profesional?
Sobre los cuarenta afos. Lo malo fue mi caso.
Cuando debuté me dijeron que ya estaba, y
eso era muy peligroso. Pero yo estaba muy
bien educado y sabia que no (risas). Que ha-
bia tenido suerte con los personajes que me
habian dado y eso ya lo habia hecho, pero
que no es mas. SI sabia que tenia aptitudes,
porque ya de pequefiito en San Isidro hacia
papeles y funcionaba bien. Y en la escuela
de cine me dieron el premio extraordinario
de fin de carrera con montones de practicas.
Cuando uno esta bien es entre los treinta y
cuarenta anos.

:(Uno es consciente de eso?

A mi me gustarfa que le gente fuera cons-
ciente. Cuando tengo esta edad sé bien lo que
tengo. No quiere decir que se haya llegado al
tope. No, porque tenemos que seguir apren-
diendo, todos los dias aprendemos. Porque
hayas cumplido cuarenta afios y haya tenido
siete éxitos, pues nada, que muy bien, te da
mas tranquilidad, pero espera, espera, que
esto es una carrera de fondo. 4
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entrevista Toni Acosta
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La tinerfena Toni Acosta es licenciada en
derecho por la Universidad de La Laguna.
Alterminar la carrera, se instala en Madrid
con objeto de aprender interpretacion con
Clara Cosials en la escuela de cine y teatro
Metrépolis c.e. Su carrera interpretativa
ha estado estrechamente vinculada al au-
diovisual, donde cabe destacar su papel de
Vera Muioz en la serie Policias, en el cora-
zon de la calle, a raiz del cual empezé a ser
popular. Mas tarde, vendria otro papel te-
levisivo, esta vez en Un paso adelante don-
de se metid en la piel de Jacinta Jiménez.
En teatro destacan sus intervenciones en
obras de gran aceptacién como 5mujeres.
com (2002), El método Grénholm (2007),
La gaviota (2012), El fin (2024) y El sonido
oculto (2023). En la actualidad prepara el
papel de Eva Maria, una madre que sufre
el sindrome del nido vacio, con texto y di-
reccion de Juan Carlos Rubio, un asiduo en
su carrera teatral.

Por ANTONIO LUENGO

Toni Acosta es una madre de peli-

cula?

Totalmente si, si porque en las peli-

culas hay todos los tipos de madre

entonces ahi nos metemos todas, yo

creo. Lo que hemos hecho con este
texto es que esta madre, un poco en la sole-
dad, todo lo basa en las peliculas, no quiere
decir que sea una madre de pelicula y lo haga
todo bien, sino que a través del cine recorre
sus emociones. Es una idea de Juan Carlos,

y a mi me parecié una idea buenisima. Ahi
estamos, quiero pensar que si, yo me esfuerzo
mucho por llegar a ser una madre de pelicula.

(Como definiria a Eva Maria, la protagonis-
ta del trabajo que tiene entre manos?

Eva Maria es una mujer que, al margen de
tener su trabajo, su funcién desde que nacié
su hijo, ha sido cuidar de él. Entonces su hijo
se va a estudiar fuera y tiene un vacio que yo
creo que ni ella misma se esperaba ese vacio
tan grande, que no sabe rellenar. No encuen-
tra la manera de seguir disfrutando de la
vida, seguir viviendo si, pero no disfrutando
de la vida. Es una mujer entregada a los cui-
dados, totalmente.




:/Qué relacion sentimental tiene? ;Hay al-
gun personaje mas en escena o solo esta Eva
Maria?

Es un monologo, pero lo que pasa es que a
través del relato, Eva Maria va creando a
otros personajes. Crea a su hijo, a la novia de
su hijo, a su ex, a su terapeuta, a su madre. Va
creando todos esos personajes para ir contan-
do la historia. Pero en escena solo yo.

Toni, jcree que el personaje es un personaje
atormentado?

No, no lo creo. Creo que el nido vacio es una
etapa que las que tenemos hijos tenemos que
vivir, que llega a unas antes, a otras después,
pero no, creo que ella no se preparo, le ha
sorprendido esto de que el hijo se quiera ir a
estudiar fuera, y creo que para cada etapa de
la vida nos tenemos que preparar un poquito
para no sufrirlas, pero no estd atormentada.
Es bondadosa, es generosa.

Es una mujer divorciada. Lleva mucho tiem-
po divorciada. No tiene una nueva pareja, no
ha sabido generar una nueva relacién o no ha
querido. Habla de algtin romance que tuvo,
pero bésicamente es una mujer divorciada,
en soledad. Se siente muy sola.

(Cree que si hubiese tenido pareja, este sin-
drome de nido vacio del que me habla, lo
podria llevar mejor?

No lo creo. Creo que el nido vacio se vacia
con tus hijos y no se llena con una pareja, ni
con un hobby. Es otro tipo de vacio. Hablo
de esto y me interes6 hablar de esto porque
lo vivo. Porque yo tengo un hijo que al irse a
estudiar fuera, yo tengo dos. O sea, Eva Maria
no es autobiografico, pero esa sensacion del
nido vacio, yo si queria hablar de eso. Es que
no se llena sino con tu hijo. Ese nido vacio es
de los hijos, es un espacio de los hijos. Es un
estado de animo, te diria.

¢;Este proyecto nace de usted?

Yo queria hablar del nido vacio, lo tenia cla-
risimo. Jesus Cimarro desde Pentacion, me
dijo, ;y qué quieres hacer? ;Qué te gustaria
hacer? Yo tenia el reto de hacer un mondlo-
g0, no me he enfrentado nunca a un texto ni
a un escenario yo sola. Y si que llamé a Juan
Carlos porque lo adoro como persona, pero
ademas, lo admiro muchisimo como autor y
como director. Y yo se lo lancé, le dije Juan
Carlos, a mi me gustaria hablar de esto. Y él
no es padre, pero es hijo. Esto es muy intere-
sante, porque este espectaculo es transversal
totalmente. O sea, a mi también me interesa-
ba su punto de vista de él, porque del nido
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nos hemos ido. Y es que ahora pienso, yo
lo hice peor. Hay un pensamiento en mi re-
flexionando sobre este tema, que ademas no
teniamos ni el wasap, ni la videollamada...
Nos fuimos de una manera mas abrupta. A
€l le interesaba reflexionar sobre eso. Y aun-
que la idea parte de mi, es idea de los dos. Yo
no hubiese podido hacer esto sin Juan Carlos.
No sabe hacer proyectos pequenos. Y lleva a
todos a una dimensién preciosa, con mucha
clase. A mi me encanta la manera de escribir
de Juan Carlos. El texto tiene mucho humor,
pero luego te quedas con esa reflexion. Yo te
diria que la idea fue mia, yo quiero hablar de
esto, pero luego el texto, la idea, de los dos.

;Toni, duele el sindrome del nido vacio?

Si duele. El dolor es como un vacio. En el texto
Juan Carlos dice: “es un agujero que yo tengo
aqui, como en el estomago”. Ella lo sitia en el
estdmago. Hay una sensacion... que no habria
que tapar, habria que hablar del nido vacio

Toni Acosta entrevista

y afrontarlo como una nueva etapa. No enfa-
darse con el nido vacio, sino decir, ah, de esto
se trata, ;no? Ahora nuestra relacién va a ser
diferente. Ya no vive en casa. Algo asi.

¢Coémo ha sido el trabajo con Juan Carlos?
No es la primera vez que trabaja con él, ni
mucho menos, pero ;como ha sido enfrenta-
ros a este nuevo proyecto otra vez los dos? Y
encima con un reparto tan pequeiiito.

Yo estoy muy feliz. Nos ha costado, porque
nosotros siempre estamos acostumbrados
a empezar a ensayar, Juan Carlos y yo, con
el texto ya definido, y aqui no. Aqui el texto,
seglin empezamos a levantarlo, se iba modi-
ficando. Entonces €l ha ido reescribiendo, re-
escribiendo, reescribiendo, hasta quedarnos
contentos. Y yo, rememorizando, rememori-
zando, porque habia que reaprender. Ha sido
un proceso precioso. El nivel de exigencia de
Juan Carlos es... yo lo admiro tanto porque
hasta que no lo tiene no se queda contentoy a
mi eso me encanta. Al final la excelencia. No
sabemos si vamos a llegar o a qué peldafio del
camino, pero aspiramos a algo muy bonito.

;Qué pretende con esta madre de pelicula?
;Hasta donde queréis llegar?

A mi me encantaria hacer esta reflexion con
humor, hacer esta reflexion con el publico,
hablar de un tema que no se habla, que pa-
rece que si lo hablas eres una blanda. Y a mi
creo que verlo con humor y ponerlo en un
escenario me ayuda, me ayuda a atravesar la
etapa acompafiada del publico.

Me comenta que si no hablas de este tipo de
cosas eres una blanda. ;Quiza no esta muy
de moda exteriorizar los sentimientos?

Eso es un tema de las mujeres. Si te quejas del
postparto esta mal, si te quejas de la meno-
pausia esta mal, si te quejas de los dolores de
regla esta mal, si te quejas del nido vacio esta
mal. Esto es un tema de las mujeres, de tener-
nos calladitas. Entonces a mi lo que me pare-
ce fascinante y maravilloso de ahora es que,
bueno, las mujeres hemos aparecido en el
panorama cinematografico, teatral, con guio-
nistas, directoras, realizadoras, montadoras.
Hablamos de los temas que nos interesan. La
menopausia, por ejemplo, que se ha empe-
zado a hablar hace cuanto, dos afios. Todos
estos eran temas tabt1 que no se tocaban y que
cuando los tocas son tremendamente intere-
santes y que la mayoria del publico que va al
teatro es publico femenino y creo que me va
a encantar escucharlas luego al acabar, me va
a encantar.




entrevista Toni Acosta

¢En qué momento esta, personal y profe-
sionalmente?

Estoy, te diria, en un momento muy tran-
quilo, haciendo proyectos que me gustan,
dedicada al teatro, haciendo menos audio-
visual, quizas, pero muy feliz porque creo
que esto va por rachas, y siendo capaz un
poco de participar en el proyecto desde el
germen, de ponerme en el proceso creativo
que me gusta muchisimo. No esperar a que
suene la llamada sino ponerme en marcha
y participar de todo el proceso creativo. Eso
me encanta.

;/Qué le aporta el teatro que no le aportan
otros medios?

A ver, lo que pasa es que yo que quiero ser
todoterreno y tocar todos los palos, en el
audiovisual tu eres una pieza mas de un
entramado muy complicado. A mi me en-
canta hacer peliculas, pero luego eres una
pieza dentro de la pelicula, de la serie. Y en
el teatro yo siento que poseo el viaje, el viaje
de principio a fin. Yo creo que teatrera se
nace. A mi me encanta hacer teatro, pero es
que creo que, yo dirfa que es una raza, ;no?,
de actores, actrices que queremos hacer tea-
tro y que ponemos el hacer teatro por de-
lante de otros proyectos. Yo creo que lo que
mas me aporta es la experiencia en vivo, el
aprendizaje en vivo.

¢;Le ha decepcionado la fama?

No, a mi no. Considero que la fama, bien
usada, te permite pues eso, hacer teatro y
que la gente venga a verte porque te conoce
de una pelicula o de una serie. Lo que yo
creo es que ahora en estas épocas que Vvivi-
mos de redes sociales todo se viraliza, todo
se sobredimensiona, ese tipo de fama es
con la que hay que tener cuidado, pero a mi
que la gente me reconozca por mi trabajo,
no, no, al revés, estoy muy agradecida a mi
popularidad porque eso luego me ayuda a
hacer proyectos teatrales y que venga gente
al teatro a verlos.

;Con quién le gustaria trabajar? ;Algun
director que le llame poderosamente la
atencion? ;Y con qué compafieros o com-
pafieras le gustaria compartir escenario en
proyectos futuros?

Muchos. Yo ahi soy muy afortunada. Yo
he tenido una suerte inmensa con los
companeros. Por ejemplo, en mi ultima
experiencia con José Martret en el Teatro
Espanol, con la funcién El Fin. Con todos
estos comparieros de reparto quiero volver
a coincidir. En televisién con Las seforas
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del AMPA. Con todos esos quiero volver a
coincidir, con todo el elenco. Con mi amiga
del alma Silvia Abril quiero volver a traba-
jar. Yo soy muy afortunada. Me gustaria
trabajar con los que no conozco, bienve-
nidos sean. A mi me gusta repetir con los
que me lo he pasado muy bien. Con José
Martret, con Juan Carlos Rubio, con Carlos
Perén en el cine. He sido muy afortunada
con los compafieros.

¢De qué produccion se siente mas satisfe-
cha?

Es complicado, porque yo de cada una
que hago me enamoro. Pero es verdad que
las dos ultimas que he hecho... El sonido
oculto fue muy especial. Era la primera vez
que me metia en produccion, sacamos el
producto de la nada, estrenamos en mi tie-
rra, en el Teatro Leal, en Tenerife, fue muy
especial El sonido oculto. Conoci a Omar
Ayuso. Hicimos una gira preciosa juntos,
otro con el que quiero coincidir, volver a
coincidir. Pero quiza esas dos ultimas que
tengo muy recientes, para mi han sido... El
fin en el Teatro Espanol, actuar en ese esce-
nario ha sido una maravilla, la verdad. Me
quedo con esas dos. Pero luego esta Anfi-
trion en Mérida. Hacer Mérida fue una fan-
tasia. Tres. Si puedo elegir tres me quedo
con esas.

:Qué le falta en la vida?

No me fijo mucho en lo que me falta. Soy
muy agradecida, agradezco lo que tengo y
el momento en el que estoy, y lo que vaya
llegando lo iré colocando. No tengo la sen-
sacion de que ahora mismo me falte nada,
nada.

¢La vida ha sido justa con usted?

Si, soy muy afortunada. Intento también
ser empatica y devolver con esfuerzo pues
lo afortunada que siento que soy. Pero aho-
ra mismo por tener tengo hasta mis padres
vivos. Imaginate. Que con estas edades que
empiezan a faltar. No me fijo en lo que me
falta, soy asi.

;Con qué se emociona? ;Con qué es capaz
de llorar?

Con cosas muy pequefias, con un paseo y
un amanecer bonito, con ver reirse y mo-
rirse de la risa a mi hija, que tiene una risa
contagiosa y acabamos llorando de la risa.
Me emociono viendo una pelicula, me
emociono leyendo una novela o viendo una
funcion de teatro, me emociono escuchan-
do una cancién. Yo creo que esta etapa de

Toni Acosta entrevista

“Yo creo que teatrera se nace. A mi me encanta hacer teatro.

Yo diria que es una raza de actores y actrices que queremos
hacer teatro y que ponemos el hacer teatro por delante de otros
proyectos. Lo que mas me aporta es la experiencia en vivo, el
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la vida bonita y de agradecimiento me tiene
muy sensible, muy sensible, me emociono
cada vez que hago el texto Una madre de
pelicula, ahora mismo estoy facilmente
emocionable.

/Qué es lo mejor que ha hecho en la vida?
Tener hijos. Lo mejor que he hecho en la
vida. Mira que es dificil, con toda la crianza
y que es para toda la vida, pero yo lo mejor
que he hecho en la vida es tener hijos.

:/Quién es la persona mas importante en
su vida?

Las personas mas importantes de mi vida
son mis hijos. Como referente absoluto, que
hoy es su cumpleanos, y me estas haciendo
la entrevista, mi madre. Creo que en este
monologo hay un pequefio homenaje a ella,
que cuenta una historia que es verdadera
de su infancia. Creo que he transitado por
este monologo sin darme cuenta mas que
como madre, como hija. Ahora que hago
todo el monoélogo entero, que empiezas ha-
ciendo cachitos, me doy cuenta de que tam-
bién hay una reflexién del nido vacio como
hija, cémo me fui yo del nido.

Toni, ;qué piensan sus padres de usted
é

ahora cuando la ven en cine, en teatro?
¢Disfrutan su triunfo? ;Qué opinan de

aquella chica que se fue un dia y dejo el
nido vacio para emprender sus suefios?
Yo creo que tienen una mezcla. Ellos siem-
pre en el fondo, en el fondo si rascas, creo
que les hubiese gustado mas que me que-
dara en Tenerife. Lo que pasa es que lue-
go me ven muy feliz y haciendo cosas que
nunca imaginaron. Una nifa de un barrio
muy humilde de Tenerife. Entonces mi
padre este ano, al verme hacer El Fin, que
eran dos horas encima del escenario, me
dijo una cosa que se me va a quedar graba-
da siempre, porque hablo siempre mucho
mas de mi madre, pero mi padre es como
ese hombre callado, que cuando habla, sen-
tencia, como que tiene esta sabiduria popu-
lar tan bonita. Me dijo: “Hija mia, es que ta
eres de otro planeta”. Me gusté mucho. Me
parece que es la mejor manera de expresar
la admiracién. Les encanté la funcién. Yo
creo que disocian, jno? Les parece imposi-
ble como que esa sea la nifia que criaron, y
verme ahi ahora en un escenario. Creo que
hay algo de eso. Creo que hay increduli-
dad, a la par que admiracion.

Vamos a ir cerrando la entrevista. ;Cree
que hay una expresion mas bonita que un
te quiero?

Gracias. Puede que sea todavia mas bonita
que te quiero. Quiza gracias. Te agradezco
todo lo que haces por mi, es todavia un es-
caloncito mas.

Para finalizar, ;qué le pide al mundo del
teatro? ;Qué le pide al mundo del espec-
taculo?

Diversidad. Me gustaria que en el teatro se
ampliara a diferentes formas de hacer tea-
tro. Que no nos quedaramos en lo facil, que
avanzasemos hacia gente joven haciendo
teatro, por ejemplo. Me parece que ahi hay
un nicho por explorar y publico joven le
pido al teatro. Me gustaria que se bajara la
edad del publico para que descubran el tea-
tro y se formen como publico. Los jovenes
son el publico del futuro, los adolescentes.
Me voy al pablico muy joven. Publico jo-
ven le pido al teatro. Y luego, diversidad de
espectaculos, que seamos mas valientes a la
hora de programar. 4

MASISCINA 43



entrevista Juan Carlos Rubio

“No es que no me queden
suenos por cumplir,
me quedan ganas de

seguir viviendo suenos”

Por ANnToNIO LUENGO
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JuaN CARLOS RUBIO ES GUIONISTA, DIRECTOR Y DRAMATURGO ESPANOL. TRAS LICENCIARSE EN LA
ESPECIALIDAD DE INTERPRETACION TEXTUAL EN LA REAL EscUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO,
INTERVINO COMO ACTOR EN MONTAJES TEATRALES Y SERIES DE TELEVISION. DESDE 1992 SE DEDICA A LA
ESCRITURA DE GUIONES TELEVISIVOS Y CINEMATOGRAFICOS. SUS OBRAS DE TEATRO SE HAN ESTRENADO
EN VARIOS PAISES AMERICANOS, COMO PERU, CHILE, PUERTO Rico, CosTa Rica, ARGENTINA Y ESTA-
Dos UNIDOs. EN EUROPA SUS OBRAS SE HAN ESTRENADO EN ALEMANIA, SUIzA, GRECIA, ESLOVAQUIA,

ReINo UNIDOE ITALIA.

En qué se encuentra inmerso en este

momento?

Estoy en varias cosas. Primero, disfru-

tando de las giras de varios espectacu-
los que estan ahora mismo girando como son
El novio de Espafia y como es Querida Aga-
ta Christie y El inconveniente que termina
ahora en diciembre, también Camino al zoo.
Tengo el gustazo de tener cuatro produccio-
nes en gira que la verdad es un auténtico
privilegio y lujo con esas companias y esas
producciones. Ahora mismo estoy inmerso
en los ensayos de Una madre de pelicula, con
Tony Acosta, que es la tercera vez que cola-
boramos. Y no puedo estar mds contento.

(Qué nos cuenta esta tltima produccion,
Una madre de pelicula?

Una madre de pelicula es un proyecto que
me llega de la mano de Tony Acosta y Je-
sus Cimarro. Tony queria contar o hablar o
transitar por la experiencia del nido vacio,
cuando los hijos se van. Y me parecié muy
interesante porque yo no soy padre, pero soy
hijo y me he ido. De una forma u otra todos
0 nos hemos ido o los que han sido padres
ven como sus hijos se van. Es un proceso 16-
gico, natural, es ley de vida, pero no por ello
deja de ser un hueco, un vacio que queda en
la vida de sus padres y madres. Y me gusto6
mucho la idea. Entonces escribi el texto y esta
siendo un placer, como te digo, porque es la
tercera vez que colaboro con Toni, después
de Anfitrién y El sonido oculto.

La verdad es que es una actriz extraordinaria
y una mujer extraordinaria. Dos cualidades
que me parecen fantasticas que se junten,
porque el proceso ademas de ser creativo y
de mucha altura es francamente placentero.
Asi que estoy muy feliz.

Juan Carlos, ;qué es lo que le quita el sue-
fio ahora mismo? ;Qué dramaturgia podria
ahora mismo acometer?

Todo lo que esta pasando. Me quita el suefio
el estado en que tenemos el planeta en gene-
ral, el estado en que estamos, las guerras, el
hambre, el cambio climatico, todo lo que esta

pasando. Cada vez que pones un telediario,
o abres el periddico, lo que vives, ;no? Eso
la verdad es que me quita el suefio. O no me
lo quita, pero desde luego lo altera. Como
dramaturgo, en algunos proyectos si que he
recogido historias de aqui, del ahora, que
tienen que ver con este lado. Y en este caso,
en Una madre pelicula, recojo algo mucho
mas, digamos, ;como lo podriamos calificar?
No coyuntural. O no puntual, sino algo que
acompana al ser humano desde las cavernas.
En algtin momento los hijos de los sefiores y
sefioras de las cavernas se iban. Y creo que
es una realidad que también nos rodea, pero
desde luego tiene que ver con otras circuns-
tancias del ser humano, no con estos conflic-
tos terrorificos que estamos viviendo en este
momento.

Como dramaturgo me colapso un poco ante
la situacion actual y la verdad es que me
cuesta trabajo utilizar en este momento esos
conflictos para mi trabajo.

Digamos que se puede mover un poco mas
como pez en el agua escribiendo sobre las re-
laciones entre los humanos...

Bueno, también he tocado en temas como
Arizona el tema de las fronteras. O he toca-
do otros temas puntuales, también politicos.
Pero si, siempre el foco al final esta puesto
en una relaciéon que tiene que ver con la pa-
reja, con la familia, con la amistad. En esos
ntcleos tan potentes con los que nos relacio-
namos. Si echas la vista atras, en eso se basa
practicamente toda mi obra, o casi toda, en
las relaciones emocionales con los seres que
nos rodean, sean del tipo que sean.

:Qué nuevo proyecto le gustaria acometer?
Tengo la enorme suerte de que estoy acome-
tiendo proyectos que son los que me apete-
ce. Ahora estoy con Una madre de pelicula
y después saltaré en enero a dirigir Musica
para Hitler. Es un texto que escribi con Yo-
landa Garcia Serrano. Los protagonistas
son Carlos Hipdlito, Kiti Manver, Cristdbal
Suarez y Marta Velilla. Y es que no me puede

Juan Carlos Rubio entrevista

apetecer mas. Estoy inmerso en el maximo
placer de todo lo que me rodea. El otro dia lo
comentaba en una entrevista, también, no es
que no me queden suefios por cumplir, me
quedan ganas de seguir viviendo suefios. La
verdad es que los mas gordos ya se me han
cumplido, debo reconocer.

Ha trabajado con practicamente los mejores
y las mejores del pais, pero ;le queda algu-
no?

Me queda muchisima gente con talento que
tenemos en este pais con la que me encanta-
ria colaborar y, por supuesto, me encanta re-
petir con mis actores y mis actrices, que son
mios y mias. Me encanta, ya sabes, yo soy
mucho de repetir con mis repartos. Con Kiti
Manver esta sera la décima colaboracién que
tengamos en Musica para Hitler. Diez espec-
taculos teatrales, madre mia. Con Toni ya es
el tercero que hago. A Carlos Hipdlito nunca
lo he dirigido. Es, de nuevo, un suefio cum-
plido. En esa mezcla del placer de repetir con
actores que ya conozco y con los que tenemos
la confianza y la relacién muy grande, y po-
der trabajar con otros grandes de la escena,
como Carlos, pues estoy muy cumplido, es-
toy bien servido, muchas gracias. Estoy feliz,
que me quede sin... ;Cémo es la frase esa?
Que me quede como estoy. Si, Virgencita,
que me quede como estoy.

¢No le falta nada personal y profesional-
mente?

Tampoco. La verdad es que, a ver, estamos
con los achaques de la edad, que yo tengo
una edad. Las cosas duelen, te salen cosas,
pero comparado con problemas verdadera-
mente gordos de salud, que veo... alrededor
o como lo que hablabamos de cdmo esta el
mundo, Virgencita, otra vez, que me quede
como estoy. Estoy, la verdad, muy feliz y
muy agradecido por todas las cosas buenas
que me pasan, asi que no. Seria ingrato que
yo pidiera mas de lo que tengo. Suficiente y
de sobra.

Como bien dice, tenemos ya una edad. Mi-
ramos hacia atras y, ;como ve esa evolucion
teatral y directiva?

A mi me parece una fantasia todo lo que me
ha pasado. Yo recuerdo ese nifio que sofiaba
con contar historias, primero como actor. Yo
empecé, en realidad, a escribir antes que a ac-
tuar. Y ese nifio que queria contar historias,
pues las esta contando. Evidentemente hay
una evolucion, hay una madurez. Me gusta-
ria pensar que mi técnica personal es lo que
convierte a alguien en un profesional. Me
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gustaria pensar que mi técnica se ha ido de-
purando y mejorando. Y en esta exploracion
continua que yo tengo en diversas dramatur-
gias, porque tampoco tengo un estilo defini-
do, porque no lo tengo y porque no lo he bus-
cado. Y tampoco lo tengo, o sea, tampoco sé
si se busca o lo tienes, ;no? Un toque divino,
un estilo claro. A mi me encanta investigar.
Me encanta saltar de un proyecto a otro muy
distinto. Y es un poco la marca de mi carrera.
Y en esa carrera si que se la he visto a través
de espectaculos muy diversos. Cada uno de
ellos me ha dado una experiencia diferente.
Los miro con mucho carifio, pero no soy tam-
poco muy melancodlico. Estoy muy bien en el
presente. No creo que cualquier tiempo pasa-
do fuera mejor. Me parece una frase que por
desgracia a veces sucede en tu vida, cuando
estas en un momento de salud o laboral, en
que las cosas no funcionan... En mi caso no
puedo mirar atras con melancolia, sino con
agradecimiento.

(Cual es la obra que mas le ha calado? No la
que haya tenido mas éxito ni haya sido mas
mediatica... ;De cual se siente mas orgullo-
so?

A un padre no se le preguntan por sus hijos.
Voy a decir que los quiero a todos. Creo que
cada una de las obras, no te digo esto para
quedar bien, pero creo que cada una de ellas
se corresponde a un momento personal. La
escritura surgié por una razén, ya fuese ma-
yor, menor, o mia, encargo, pero ha surgido
en un momento determinado y como tal ha
servido en un momento determinado de mi
vida. Yo no podria abrazar a una para... No,
todo ha sido por una razdn, estan ahi y me
siento muy feliz de haberlo escrito.

;Como recuerda a aquel nifio que me co-
mentaba antes que primero accedid a la es-
critura para contar historias?

Lo recuerdo con carifo, y lo recuerdo, no con
admiracién, pero si que yo era un nifio muy
inquieto, un nifio que queria leer, que queria
dibujar, que queria viajar, que queria hablar,
que queria comunicarse, que queria... Era un
nifio con ganas y creo que ser un nino con ga-
nas es una cosa maravillosa. Me lo ha dado
por un lado mi temperamento y por otro,
desde luego, la familia, amigos y la vida facil
que yo he tenido. Cuando veo a estos nifios
en Gaza ahora mismo, se me parte el corazon.
En Gaza, en Ucrania, en mil sitios, no hace
falta irnos tan lejos muchas veces, pero no
tener, las carencias de todo tipo en una nifiez
son frustrantes y son determinantes para una
edad adulta, evidentemente, marcan mucho
la infancia con carencias. Del tipo que sea,
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por supuesto con agresiones y por supuesto
todo eso es terrorifico. Yo no fui un nifio con
carencias, entonces me he beneficiado de una
infancia muy feliz. Entonces miro hacia atras
y digo, qué bien, pues ese nino estaba bien,
estaba bien cuidado, era un nifo feliz y eso es
muy importante.

Un dramaturgo, un escritor como usted,
¢;sabria definirme uno de los grandes temas
universales de la literatura como es el amor?
No, no sabria. Creo que ya lo han definido
dramaturgos y dramaturgos mas talentosos
que yo, no. No existe una definicién. Para mi
no existe una definicion del amor. No. Como
cualquier sentimiento profundo hay que sen-
tirlo en el cuerpo. Y no consigo atrapar las pa-
labras. Ya lo ha hecho Lorca, Shakespeare, y
lo ha hecho gente asi. No, yo prefiero leer sus
escritos sobre el amor. Creo que lo plasman
mejor que yo.

;Con qué se emociona Juan Carlos Rubio?
Con muchisimas cosas. Cada vez que me
hago...viejo, que cumplo més afios, mas. La
verdad es que me emociono para bien y... y
para mal, con mas rapidez. Siempre he sido
bastante sensible para los sentimientos. Nun-
ca me ha importado llorar y soy llordn, llorén
de felicidad, llorén de tristeza. Y desde luego
me hace llorar, hoy en dia, vuelvo a repetirte
que ya lo he dicho varias veces, la situacion
en que nos encontramos a muchos niveles la
sociedad, ;no? Eso me preocupa y me hace
llorar incluso.

(Lo mejor que ha hecho en la vida?

Creo que es una pregunta que habria que pre-
guntar a los demas. Porque yo puedo pensar
lo que yo pienso que he hecho mejor en la vida
o lo que yo he hecho mejor en la vida. Son dos
preguntas distintas. Lo que yo pienso que he
hecho mejor en la vida es querer. Creo que soy
bueno queriendo. Soy bueno queriendo en el
sentido soy bueno acunando, soy bueno pro-
tegiendo, soy bueno dando confianza, querer,
amar. Creo que amo bien y como amo bien
muchas cosas han venido ya rodadas.

(Alguien le ha traicionado?
Bueno, yo no le llamaria traiciéon. No, yo no lo
llamaria traicién. Traicién es un titulo precio-

so para una obra de Harold Pinter, ;no? Pero
no para traiciéon. No, me suena demasiado
dramatico. Traicion. Si hay gente que en un
determinado momento no ha cumplido mis
expectativas. O quizas se han comportado de
una manera que yo puedo pensar que quiza
no era la mas adecuada. Pero la palabra trai-
cion me queda grande. Esto muchas veces
son expectativas, ;no? Yo esperaba que, no
se ha cumplido, y me has traicionado. Bueno,
hay gente que verdaderamente tiene un plan,
¢no? Lo que una tradicion requiere es un plan.
Estamos todos demasiado alborotados y con
mucho ruido como para hacer planes. Al me-
nos nosotros, la gente normal y corriente. No
sé los estrategas tipo Putin, esos si tienen un
plan. Pero yo no tengo tiempo para planes de
este tipo. Y si yo no los tengo, tiendo a pensar
que lo demas tampoco. A veces hay equivo-
caciones, malos entendidos o expectativas no
cumplidas, pero traicidn, insisto, esa palabra
no me sirve.

¢Alguna frustracion en su vida? ;Algo que
no hayas conseguido y que sepa que no va
a conseguir?

Me hubiese encantado tocar el piano, me hu-
biese encantado bailar, me hubiese encantado
cantar bien, hablar mas idiomas, me hubiese
encantado valer para mas cosas, pero me li-
mito a lo poquito que hago. Y tampoco sé
muy bien cdmo lo hago, ;no? Si bien o mal.
A mi placer me da hacerlo. Siempre fantaseo.
Si tuviese otra vida, si tuviese cien vidas mas,
haria cien cosas mas distintas. Me encantaria
ser, yo que sé, aparte ya lo artistico, que hay
tantas cosas, pintar, o ser musico, me hubiese
encantado dedicarme a la arquitectura, o a la
historia del arte, o haber sido, no sé, guia tu-
ristico... Hay muchas cosas. No frustraciones.
Porque frustraciones son algo que querias y
no has conseguido. Estas son otras situaciones
posibles en las que, bueno, me hubiese gusta-
do quiza vivir, pero ya no me ha dado tiempo.

(Quién ha sido la persona mas importante
en su vida?

Hay mucha gente importante en mi vida.
Desde luego lo mas importante en mi vida
son mis padres, porque si no, no estaria aqui.
Esto es una cosa absolutamente probada cien-
tificamente. Yo estoy aqui porque mis padres

Siempre he sido bastante sensible para los sentimientos. Nunca
me ha importado llorar y soy llorén, llorén de felicidad, llorén
de tristeza. Y desde luego me hace llorar la situacion en que nos
encontramos a muchos niveles la sociedad



S
S
a
1S,
)
o}
0
©

se conocieron y me tuvieron, y me cuidaron,
y me criaron, y eso es parte fundamental de
lo que soy. Ellos son los mas importantes en
mi vida, desde luego, sin lugar a dudas.

Pero es que luego he tenido mucha gen-
te muy importante en mi vida. Si sigo
hablando de la familia, por supuesto mis
hermanos, mis amigos, mis parejas, y lue-
go toda la gente con la que colaboro pro-
fesionalmente. Es que de verdad que yo
soy un auténtico ladrén de sentimientos
y de experiencias. Siempre me he rodeado
de gente estupenda, porque me ha tocado
en suerte y porque me la he buscado. En-
tonces, hay mucha gente importante en mi

vida. Pero si me dices que me quede con
alguien, me quedaria con mis padres.

;Y usted se ha sentido la persona mas im-
portante en la vida de quién?

Yo me he sentido la persona mas importante
en la vida de mis padres también. Creo que
ha sido un sentimiento. Y esto es muy ple-
no. Que coincidan estas cosas... yo siempre
pienso en los hijos que no se sienten queridos,
o los padres que no se sienten queridos. Es
que con mis padres me llevé muy bien. Y nos
quisimos mucho, nos queremos. Nos segui-
mos queriendo bien, porque soy ellos. Yo soy
ellos. Genéticamente, emocionalmente. Nos
hemos querido muy bien y eso es muy sano.

Juan Carlos Rubio entrevista

Fuera de la poética, ;cree que hay una pala-
bra mas bonita que un te quiero?

No. Yo creo que el te quiero dicho, te iba a de-
cir de verdad, pero es que no importa que sea
de verdad, dicho como herramienta de con-
ciliacién, dicho como empatia, dicho como
presentacion, y por supuesto dicho profun-
damente como resultado de un sentimiento
profundo, es sanador. El te quiero siempre es
un te acepto, te perdono, quiero estar contigo.
El te quiero resume muchas cosas. Creo que
es una palabra vital.

;Qué espera de Una madre de pelicula, que
es la ultima produccion que tiene entre ma-
nos?

Espero, en realidad esta charla que hemos te-
nido resume muchas cosas que espero. Espe-
ro que la gente salga diciendo te quiero, qué
mejor que eso para un espectador. Es un viaje
precioso el que hace Toni, que esta hecho con
las ganas de hacer este espectaculo de ella, las
mias, de todo el equipo maravilloso que tene-
mos de gente, de creativos de Pentacion, de
todo el mundo que hacemos este espectaculo,
lo que queremos es que nos quieran. Y ese
acto de amor de esta madre inmersa en una
fantasia de su mente peliculera, con ese agu-
jero grande en el alma que es la marcha de su
hijo, ojala que este espectaculo sirva para di-
vertir, para entretener, ademas también para
que la gente salga diciendo ese te quiero que
me planteabas tan importante.

Para cerrar, Juan Carlos, ;qué le pide al
mundo del teatro? ;Qué le pides al mundo
de las artes en vivo?

Yo no le pido nada. Yo no pido nada porque,
ya lo decia antes, me ha dado muchas cosas.
Si me gustaria, no las artes, en general la so-
ciedad, que el lugar que ocupan los creado-
res se siga cuidando. Que haya apoyo a la
gente que comienza, a la gente mds joven y
también la gente de mas edad que no tiene
espacio, voz, oportunidades para crear, la
tenga. Esto es lo que yo le pido. En cuanto a
mi carrera, estoy muy contento, es que no te
puedo decir mas, me va muy bien, yo vivo
de esto. Es que vivir de esto es un milagro.
Es que es un milagro. Yo veo las cifras y la
gente, y lo que la gente tiene que hacer para
sobrevivir mes a mes, y yo digo, ;pero de
qué me voy a quejar yo? Por amor de Dios,
(qué mas puedo pedir yo? Yo no puedo
pedir nada mas que seguir trabajando, que
todo vaya bien, pero a nivel general que
haya mas apoyo, mas espacio para la gente
que lo esta pasando mal, o la gente que in-
tenta arrancar una carrera. La gente joven lo
tiene complicado, muy complicado. 4
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Miguel Rellan entrevista

Miguel Rellan:
“En el teatro esta
lo mejor del ser
humano:
la tolerancia,

Miguel Rellan esta interpretando en la actualidad la obra
de teatro El maestro Juan Martinez que estaba alli de Ma-
nuel Chaves Nogales, en el Teatro de la Abadia de Madrid.
Desde hace varias semanas el consagrado actor se da cita
todas las semanas con el publico que desea compartir con
€l un mondlogo de algo mas de una hora de duracion. Una
situacion que Rellan maneja con gran soltura y que hace
sentir al espectador que el tiempo ha pasado demasiado
deprisa. Es alli, en la propia sala donde conversamos sobre
la vida y, por encima de todo, sobre teatro.

Gran conversador, Rellan asegura que le gustaria ir de cena,
al teatro y al cine con cualquier persona con la que poder
intercambiar impresiones sobre lo visto, para poder discu-
tir a la salida. Mediante la conversacion le gusta arreglar el
mundo y le encanta contar cosas suyas, pero también que le
cuenten. Al cine ha ido muchas veces solo, de ahi que prefie-
ra ir acompanado para después poder intercambiar impre-
siones.

la capacidad de
sacrificio y
la generosidad”

Cuando le preguntamos por un recuerdo que le asalte a
la cabeza de su nifiez, no puede evitar ser muy sincero.
“Cuando murié mi madre, después de una enfermedad
larga, dolorosa y triste, senti que la iba a echar mucho de
menos. Me voy a acordar mucho de ella. Me estoy acor-
dando mucho de ella. De manera que si me pide usted
que me acuerde de algo me voy a acordar de mi madre
paseando por Marruecos de la mano, aquel nifio timido
y miedoso. Ya no esta la mano de mama, ya me quedé
solo”.

Cuando planteamos a Miguel Rellan la primera pregun-
ta y le indicamos que queremos hacer un pequeiio sem-
blante de su vida lo primero que nos dice es: “;Bueno!,
pues entonces vamos a necesitar toda la tarde, porque ya
soy muy mayor”.

Por ANTONIO LUENGO
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@ Por qué Miguel Rellan decide
ser actor y dedicarse al mundo
de la interpretacion?

Eso no tiene una respuesta...

podria tener una respuesta sen-

cilla, rdpida, casi de titular, pero
mentirfa. Es mas complejo. Hay gente
que dice, y creo que es mentira, “yo un
dia me levanté y dije quiero ser violinis-
ta”. En mi caso no es asi. Yo sufri, y era
casi normal en aquellos tiempos, eso que
ahora se llama bullying. Era delgadillo,
muy miope... Decian: “el de las gafas no
juega, que te rompo las gafas Rellan...”.
Era un tio enclenque, con miedo, se me
rompian las gafas con facilidad y lo pa-
saba mal. Alguna vez me han clavado
los cristales en la cara porque era muy
miope.

Fantaseé con la idea y me refugié en el
mundo de la imaginacion, de los libros,
de la fantasia... No tanto en el teatro
porque yo vivia en Marruecos, sino en
el cine. Me maleduqué en los cines, me
lo veia todo, me sabia las peliculas de
memoria, y cuando llegué a la facultad
alguien me propuso apuntarme al TEU,
las siglas del Teatro Espafiol Universita-
rio, en la facultad de Medicina en Sevilla.

La verdad es que no sé muy bien porqué
me apunté alli. Quizd porque a mi siem-
pre me ha fascinado el mundo del cine y
del teatro, el mundo de la interpretacion.
Pero no tenia ni punetera idea. No tengo
hijos, pero tengo muchos sobrinos, y so-
bre todo tengo muchos amigos jovenes,
y comparo mis dieciocho afios con los de
ahora, y creo que éramos unos imbéciles,
unos cuajados, unos pobres inocentes
ingenuos. La gente de ahora tiene unos
kiléometros... Lo digo a propdsito de que
entré en el TEU con toda la ingenuidad
del mundo, llamando a la puerta. ;Se
puede? ;Puedo hacer un papel ahi? Ni
punto de comparacion con los de ahora
que llaman a la puerta de un estudio en
Hollywood: “Hola, que soy actor”. Y en
inglés, ademas. Y ahi empezd todo. En
realidad fue asi.

El TEU de Medicina fue pasando, se me
quedo pequeno, y acabé en los grupos
independientes. Y como he dicho mu-
chas veces, y es rotundamente verdad,
nunca he sido un lider politico ni mucho
menos, pero si participaba en cosas poli-
ticas, como he dicho, aunque suene muy
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ingenuo, para cambiar el mundo, para
cambiar las cosas. Y haciamos teatro

para influir, como compromiso politico
y social, porque habia que cambiar aque-
llo. Estamos hablando de la dictadura.

¢Recuerda cudl fue su primera obra de
teatro?

Si. Bueno, la primera vez que tengo con-
ciencia de haber hecho algo es imitan-
do a Gila, en el colegio. “Oiga, jesta el
enemigo? Que se ponga”. La primera
funcién que hice en el TEU de Medicina
fue Ligazon de Valle-Inclan, haciendo el
personaje del Afilador. Muy mal, como
es logico.

JY el mayor éxito? O mejor dicho, el
primer éxito que recuerda Miguel Re-
11an?

Una cosa es lo que yo sienta o nosotros
sintamos como éxito teatral a lo que sien-

tan los demads. No sé cual seria el prime-
ro que aplaudieron o me dijeron jbravo!,
pero aquella primera representacion, la
de Ligazon, insisto, era muy timido, sin
asumirme fisicamente, hasta tal punto
que dicen que interpreté aquel papel de
espaldas al ptiblico, de la vergiienza que
me daba. A la segunda representacion
el director me obligd a no ponerme de
espaldas para que se me viera y oyera, y
lo hice de perfil. Y al dia siguiente ya de
cara. Y supongo que a la cuarta o quinta
vez, porque no pasaria de las seis repre-
sentaciones, lo hice de frente y no me
tiraron tomates. Yo creo que ese fue el
primer éxito. Que no me tiraran tomates
y empezar a coger una cierta seguridad
en mi mismo.

¢(Ha vencido la timidez?
Si (rotundo). Hace muchisimo tiempo.
Si, si, si. Tengo de timido lo mismo que



de monja. Nada en absoluto.

Yo creo que el teatro tenia que ser obli-
gatorio en los colegios por un mont6n de
razones. Aparte de que no estaria nada
mal que los nifios sepan quién es Anti-
gona, y el mito de Edipo, y Sofocles, y
Shakespeare. Porque el teatro es trabajo
en equipo, esta lo mejor del ser humano:
la tolerancia, la capacidad de sacrificio,
la generosidad. Hoy aguantas tii mis
manias y mafana aguanto yo las tuyas.
Y después esta el hecho de vencerte a ti
mismo, de la pelea contigo mismo, de
mejorarte fisicamente, de estar en forma,
de vencer el cansancio, de trabajar la voz,
de vencer la timidez y ver que no pasa
nada.

Al principio te da mucha vergiienza, el
que sea timido. Hay gente que no nace
con timidez. Y después la gente no te tira
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tomates y al final se acaban poniendo de
pie y dicen “iBravo!”, con lo cual dices
“bueno, tan idiota no soy”. Vas cogiendo
seguridad.

Actor de teatro, cine, television. ;Mas
actor de teatro?
Sj, si, si. Claro.

;Qué le reportaba la television y el cine?
¢Estabilidad econdmica?

Si. En principio yo después de hacer mu-
cho teatro en Sevilla con Esperpento, fui
fundador de Esperpento, estaba un poco
cansado de tanta mal andanza, tanto mal
vivir, y de tanto que me costara dinero
que no tenia, porque estaba estudiando
la carrera y eran mis padres los que me
mantenian. Acabando la carrera decidi
hacerme eso que llamaban profesional.
Venirme a Madrid a vivir de esto. Ahi era
donde en el cine y la television se supo-

Miguel Rellan entrevista

nia que se podia medio llenar la nevera.

Ademas en aquella época, después se
me ha pasado, el cine era como la meca,
nunca mejor dicho. Hacer cine era como,
no sé, como tocar el cielo, era como un
imposible. Es como si me dicen a mi vete
a Hollywood ahora y a ver si haces peli-
culas. ;Por dénde se empieza? La gente
joven sabe. Yo no sabia por donde. Pues
igual. Cuando llegas aqui a Madrid di-
ces: “;donde estd la gente que hace cine?”
Adonde se va a decir: “Oiga, que yo quie-
ro ser artista de cine de los de aquel en-
tonces”. Imposible. Me costé muchisimo
trabajo hacer la primera pelicula. Me cos-
to cinco afos.

Afortunadamente no tuve que hacer
nada para ganarme la vida que no estu-
viera relacionado con cosas que me gus-
taban. Con la literatura, hice entrevistas,
hice café-teatro, hice doblaje, teatro muy
malo. Entonces me prometi a mi mismo
que no me importa hacer cine o television
malo si me lo pagan, pero teatro no, es
horrible. Tienes que salir ahi a defender
algo que es indefendible, claro. Porque el
cine no lo ves, acabas, te han pagado y
suerte, pero lo otro...

El teatro es fundamental. Porque el cine
es el arte del director. En el cine tu trabajo
lo terminan en la moviola. Cuando vas a
verla te asombras que no estan todas las
secuencias que has rodado. Y dicen: “No,
las hemos quitado porque caia el ritmo”.
Venga hombre.

En el cine el resultado estd completamen-
te modificado. Y cada dia mas. Cuantas
veces los actores estamos delante de un
croma verde. Y resulta que estas en un
puerto viendo como los buques partian
hacia américa...

¢Es dificil para los actores entrar en si-
tuacion en estas circunstancias?

No, creo que no. En escena pasa lo mis-
mo. Y a lo mejor no hay ni decorado. No.

Cesareo Estébanez, que lamentablemen-
te nos dejé hace poco, y que era un sa-
bio que habia pensado muchisimas cosas
sobre este oficio, decia una cosa que pa-
rece de Perogrullo pero que es verdad:
“Este oficio de la interpretacion es muy
facil o imposible”. Esa capacidad de es-
tar en situacion, como tu dices, cuando
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entrevista Miguel Rellan

no hay nada, o la tienes o no la tienes, y
como la tengas no hay nada que hacer.
Es como el plus ese de hacer comedia.
No se aprende en ningtin sitio a hacer lo
que hacia Jack Lemmon. O lo tiene o no
lo tiene. Te voy a ensefar a ser gracioso.
Tampoco es gracioso, es otra cosa. Es ha-
cer comedia.

La interpretacién es un misterio, un
misterio.

Doy muchos talleres. Soy mayor. Lle-
vo toda mi vida, desde los afios sesenta
que hablamos de Esperpento, ocupado
y preocupado por la interpretacion, y
hace ya afios que doy talleres, cursos,
a gente que empieza, y a algunos que
no empiezan. Como te decia antes,
hay mucho escrito sobre como hay que
hacer las cosas. El famoso método Sta-
nislavski, Meisner, Chéjov... lo que ti
quieras, cincuenta y ocho mil. No hay ni
una linea de alguien que diga como lo
ha hecho. Y usted ;como ha hecho eso?
Puesno lo sé. He salido y 1o he hecho. Es
algo de la creacion.

A Eric Clapton, le dicen el mano lenta,
al que por cierto técnicamente dicen mis
amigos guitarristas que es deficiente,
pero después ha dicho Dios o la genéti-
ca “Macho, vas a ser ta”. ;Y eso como lo
haces? Pues yo qué sé. Me sale. Es mis-
terioso.

Hay un documental, de Barroso, que se
Ilama El oficio del actor, con Javier Bar-
dem, Luis Tosar y Eduard Fernandez,
en el que los tres hablan sobre este oficio
y hay un momento en el que se supone,
vamos, sabemos que han estado varios
dias hablando en el hall del bar de un
hotel, y después han hablado del direc-
tor, del paro, de las escenas de amor, y
hay un momento en el que hablan de la
admiracion que se tienen unos a otros. Y
recuerdan: “A mi lo que me parece fan-
tastico es lo de Los Iobos de Washing-
ton... Eso Eduard, ;como lo hiciste? Yo
qué sé. Es que es prodigioso. Y t, lo de
Los lunes al sol ;como lo hiciste? Pues
yo qué sé, sali¢”. Muy misterioso.

¢Cémo ha cambiado la profesion des-
de que usted comenzara su carrera pro-
fesional?

Ha cambiado, supongo, en muchos as-
pectos. Hay un aspecto fundamental en
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el que ha cambiado. Siempre ha habido
mas oferta que demanda. Siempre ha-
bra paro. Siempre habra gente ponien-
do copas. Pero es que ahora, la oferta...
Hay una cantidad de actores, o aspi-
rantes a actores. Das una patada y salen
millones.

Pero no solamente aspirantes a actores.
Negaré que he dicho esto, pero como
soy mayor digo las cosas. Yo soy alérgi-
co al photocall, y a la alfombra roja, y a
estas cosas, pero es inevitable. He visto
en muchas ceremonias de festivales un
montdn de estrellitas, estrellas, de actri-
ces, que alguien me decia: “Esa es la de
tal, y esa es la de no sé cuantas...” No
puede ser. Como la cancién de Rubén
Blades, no hay cama pa’ tanta gente.
Tienen que ir al paro. No puede ser. Es
imposible. Todas muy monas, guapisi-
mas, con un tipazo... Esa es una cosa
fundamental por la que ha cambiado la
profesidn, creo yo.

También han aparecido figuras que an-
tes no existian, y que a mi me irritan un
poco, como es el jefe de casting. Con
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esto de las pruebas. Cuando Carlos Sau-
ra hizo La caza, que es el primer ejem-
plo que se me ocurre, no habia internet.
(Por qué eligié a José Maria Prada, a
Ismael Merlo? Pues supongo que iria a
verlos al teatro. Los conocia. Y de repen-
te me encuentro con gente consolidada
que te dice: “Manana he quedado para
hacer una prueba”. Una prueba, ;para
qué? Pero si le pegas al botén en youtu-
be y estas haciendo de cura, de travesti,
de chino, de asesino en serie, de... No lo
entiendo. Eso me irrita un poco. Es una
prueba como de superioridad. Como de
decir “el que manda soy yo”. Yo te hago
una prueba. Ademas, si no tienen ni pu-
fietera idea. Si fueran Elia Kazan... No
me cabree usted, don Antonio. (risas)

¢Cual ha sido la obra de teatro que mas
ha calado en Miguel Relldn?

He tenido siempre la suerte de elegir
con cierta cabeza. Colaboro desde hace
tiempo con PTC, Ana Jelin y sus mucha-
chas, y casi todo son éxitos. Lo anterior
que he hecho con, nada menos que con
Julia Gutiérrez Caba, lo de Carfas de
amor, dos afnos de gira y atn lo segui-



mos haciendo. Jugadores antes, La ga-
viota de Veronese. 7 afios, también con
Veronese. Novecento ha sido un éxito
también, y sigue siéndolo. Me moriré ha-
ciéndolo, como Lola Herrera con Cinco
horas con Mario. Yo creo que en ese as-
pecto he tenido suerte.

Pero una cosa es el éxito desde fuera,
y otra el éxito desde dentro. Para mi el
éxito mas grande fue hace mucho tiem-
po, usted era muy joven, en el Marquina
haciendo Amadeus de Peter Shaffer. Yo
hacia al Emperador José II, con Pellicena
haciendo de Salieri, y Juan Ribd hacien-
do de Mozart, y dos dias antes del estre-
no no sabia como hacer de José II. Estaba
deprimido. Un desastre. Cuando ya esta-
ba a punto de deprimirme para siempre
en un psiquiatrico, llego el vestuario. Y
me puse los zapatos de tacon del empe-
rador. Algo ocurrid. Pedi las calzas aque-
llas, y sali6. Pero no es que yo solamente
pensara que salid, es que fue un éxito.
Las criticas andan por ahi todavia en
ABC... “Cuando salié Rellan, salié una
especie de fantoche, divertido, medio
amanerado, medio cursi, casi feminoide,
estipido...” Y todo por los zapatos.

Ha citado a Julia Gutiérrez Caba, ;cita-
ria a alguna otra companera que le haya
llamado la atencién por su forma de tra-
bajar y a la que admire?

Muchas, por una razén. En teatro hay
que ser buenos actores y buenas perso-
nas. En el teatro estd en juego lo peor del
ser humano, y lo mejor. Hay que tener
mucho aguante. Y tengo mucha suerte.
He trabajado con Malena Alterio, ade-
mas de compartir escenario con ella en
La gaviota; con Susi Sanchez, mi herma-
na en La gaviota que es como mi herma-
na de verdad; con Julia Gutiérrez Caba,
para qué voy a contar; con Beatriz Car-
vajal; con Veronica Forqué, que hicimos
La abeja reina; con Marta Fernandez
Muro... una gente fantastica, pero es que
claro, son amigas. Es que no voy a traba-
jar con alguien que no es amigo (risas).

¢Y en masculino?

Igual. Mira, cuando fuimos a hacer Ju-
gadores {bamos a hacerlo Alex Angulo,
Carlos Hipdlito, Ginés y yo. Alex Angu-
lo tuvo aquel... terrible. Carlos Hipdlito
nos pidio permiso para hacerse millona-
rio con EI crédito, y Ginés y yo le diji-
mos al director que elegiamos nosotros a
nuestros companeros. Y elegimos al loco

de Luis Bermejo, y al no menos loco que
es Jesus Castejon. La gira mas divertida
de la historia. Nos hemos reido. Unas ri-
sas que nos tenian que operar. Pero ami-
go, cuando llegaba el momento de pisar
las tablas, ni una broma. Ahi se acababa.
Siempre era el mismo rito. Se volvia Luis
Bermejo y decia: “Os amo”. Se acabo la
broma. Maravilloso.

© Javier Naval Q ’

;Con qué director se siente mas como-
do?

Con Veronese muy bien. A mi me gusta
mucho la musica clésica. Si tt eres direc-
tor de orquesta y tienes una orquesta que
sabe tocar el violin, y la tuba, y el contra-
fagot, y la viola, cuestion de ponerse de
acuerdo. En RE Menor, ya estd. Si sabes
tu oficio... Cuando hicimos La gaviota

Miguel Rellan entrevista

con Veronese, no hicimos ni media hora
de trabajo de mesa. Son actores, conocen
a Chéjov, La gaviota, no vamos a perder
ni un minuto, ;jno? Ya lo saben. Salgan y
haganlo. Ya esta.

Esos directores que dicen “Cuando diga
lo del botijo levante la ceja izquierda...”
que te tratan como a marionetas. Afor-
tunadamente hace mucho tiempo que
no me cruzo con alguno de estos. David
Serrano, César Oliva con el que hice Ni-
nefte y un sefior de Murcia, son gente
que sabe. Es verdad que estan con gente
que sabemos nuestro oficio. No hace fal-
ta que nos digan mas. Prueba por aqui,
prueba por alli. Qué te parece esto asi.
Tampoco somos idiotas los que estamos
arriba. También ponemos cosas que no
son calzoncilleces. Ensayar viene de en-
sayo, de probar, de equivocarse.

(Alguna obra ronda la cabeza de Mi-
guel Rellan en este momento?

Tengo muchos proyectos. Algunos cole-
gas tuyos me preguntan jqué personaje
te hubiera gustado hacer? Ninguno. Soy
razonablemente feliz en ese aspecto y
me voy conformando con lo que la vida
me da. No me voy a morir por no haber
hecho Hamlet, ni Ricardo III. Es muy di-
ficil encontrar un buen texto. Viajo con
frecuencia a Londres a ver. Pero tenemos
un monton de textos que lo tinico que es-
peran es que nos pongamos de acuerdo.
Con David Serrano.

¢Es critico Miguel Rellan con los com-
pafieros?

Si. Pero lo normal. No voy con el hacha.
Porque ademas “Un buen actor nunca
esta mal, en todo caso se equivoca”. Vol-
vamos a la metafora del musico. Si sabes
tocar el violin, sabes tocarlo. Ahora, si
tocas un Staccato demasiado deprisa es
que es una version muy rara. Ahora, to-
car el violin lo sabes tocar. Y Espana esta
llena de buenisimos actores, buenisimos.

Miguel es un gran actor...

¢Usted cree? A estas alturas pienso que
sirvo para este oficio. Lo de buen actor,
bueno, pues unas veces estoy muy bien,
otras veces como todos, otras veces estoy
bien, otras veces regular, otras veces es-
toy mal, y otras veces estds para que me
peguen dos tiros.

;Se ha equivocado alguna vez?
Si. Y lo que te rondaré morena. 4
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HisTORIA DE LOS TEATROS MAS BONITOS DE ESPANA I

Teatro de l1a Comedia

de Madrid

Por MARTA MARTIN Y MASESCENA
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1 El Teatro de la Comedia
es un edificio ecléctico y
singular, ejemplo de la de-
nominada “arquitectura
del hierro madrilena”. Se
levanta en un patio de vi-
viendas en el centro teatral histdrico de
Madrid que ya en los siglos XVI y XVII
habia alojado los corrales de La Cruz
y del Principe. Es obra del arquitecto
Agustin Ortiz de Villajos y fue inau-
gurado por el rey Alfonso XII el 18 de
septiembre de 1875.
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El teatro se trazd en tres pisos y una
planta en forma de herradura. El esce-
nario, aunque de reducidas dimensio-
nes por la profundidad del solar, incor-
poraba grandes medidas de seguridad
que incluian un telén metalico corta-
fuegos y un sistema de regulaciéon del
alumbrado de gas, sustituido en 1887
por el eléctrico.

La mayor novedad en su decoracion
y estructura fue la abundante utiliza-
ciéon de elementos de hierro fundido.

- Teatro de la Comedia de Madrid reportaje

La ornamentacion interior se encuadra
en el estilo neoarabe, con profusion de
elementos del antiguo arte hispanomu-
sulman. Las barandillas de los palcos,
separados entre si por columnas na-
zaries y antepechos de hierro colado,
proporcionan un conjunto elegante y
ligero.

La balaustrada se adorna con motivos
de la baraja espanola e instrumentos
musicales, un guifio a las actividades
del propietario, D. Silverio Lopez de
Larrainza, empresario de salas de jue-
go, quien quiso dejar constancia de su
actividad empresarial, ademas, con las
dos esculturas en bronce que represen-
tan a un malabarista y a un encantador
de serpientes, flanqueando la entrada
a la sala. Por el deseo de dedicarlo al
género comico, el nuevo coliseo recibid
el nombre de Teatro de la Comedia.

Al teson del actor, director y empresa-
rio Emilio Mario se deben las primeras
programaciones que siempre goza-
ron del gusto del publico por ofrecer
montajes dotados de una modernidad
técnica sin parangon en la Espafia del
siglo XIX.

En la madrugada del 17 de abril de
1915 se declara un incendio que destru-
ye por completo la sala. Los arquitectos
encargados de la rehabilitacién, Luis
Bellido y José Lopez Sallaberry, que in-
corporan el hormigdn en la reconstruc-
cién, mantienen las trazas originales
del edificio y ese mismo ano se reabre
al pablico con la misma apariencia que
tenia.

En épocas convulsas su escenario se
transforma en tribuna de la mas po-
lémica actualidad: en 1919 acoge el
segundo congreso de la CNT, en 1931
celebra la Asamblea del Sindicato de
Actores, en 1933 es testigo del naci-
miento del partido Accién Obrerista y
del acto fundacional de la Falange.

La Comedia ha vivido estrenos de
obras de Echegaray, Benavente, Gal-
dés, los Alvarez Quintero, Carlos Arni-
ches, Munoz Seca, Valle-Inclan, Jardiel
Poncela, Alfonso Paso, Miguel Mihura,
Alfonso Sastre, Antonio Gala, Martin
Recuerda, Adolfo Marsillach... En el
teatro permanecié Maria Guerrero de
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1885 a 1894, aunque no de forma conti-
nuada, y han sido companias habitua-
les las de Rafael Rivelles, Alberto Clo-
sas, Adolfo Marsillach, Amparo Soler
Leal, Conchita Montes, Lola Membri-
ves.

Durante un siglo, tres generaciones de
la familia Garcia-Escudero mantuvie-
ron la titularidad del teatro, hasta que,
tras un arrendamiento de doce afios, el
Estado lo adquiere en 1998 para sede
de la Compafiia Nacional de Teatro
Clasico.
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Es uno de los cuatro teatros nacionales que pertenecen al
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Desde 1986 es la
sede de la Compaiia Nacional de Teatro Clasico

La Compania, impulsada por José Ma- cién de los textos clasicos, se instala
nuel Garrido y fundada por Adolfo desde su creacion en el Teatro de la Co-
Marsillach en 1986 para la recupera- media, que a partir de entonces expe-



rimenta un cambio de identidad, tanto
por el acondicionamiento de sus obso-
letas instalaciones, como por los fines
artisticos que se plantean los nuevos
inquilinos.

Quedaba pendiente una reforma pro-
funda en la estructura del viejo edifi-

cio, que apenas habia tenido reformas
desde la reconstruccion de 1915. El Ins-

tituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la Musica (INAEM), responsable de
su mantenimiento y explotacién, cie-
rra sus puertas el 30 de marzo de 2002

para llevar a cabo una amplia rehabili-
tacion, por lo que traslada las activida-
des de la Compafiia durante el periodo
de obras a una sede provisional, el Tea-
tro Pavon, donde ha permanecido trece
temporadas.

Tras una larga espera, en la temporada
2015-2016 se abre un nuevo capitulo de
la historia del teatro: La Compaia Na-
cional de Teatro Clasico, de la mano de
su directora Helena Pimenta, vuelve a
La Comedia, y lo hace con el estreno de
una obra emblematica de Calderdn, EI

-!%& Resaca 47 Festival Internacional de Teatro Clési_/c_'o d@lﬁa&b rebortéje
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alcalde de Zalamea.

Ahora, tras la obra de los arquitectos
Araujo y Nadal, se ha consolidado la
estructura del edificio, se han restaura-
do todos los ornamentos, se han recu-
perado espacios, y se ha dotado al tea-
tro de nuevos equipamientos: un gran
aljibe para el sistema de extinciéon de
incendios, elevacion del escenario para
instalar el peine y el contrapeine, una
plataforma para ampliar el proscenio
y una nueva sala, en la quinta planta,
para representaciones y ensayos. 4
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LORENA NOGAL Y LUZ ARCAS
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orena Nogal, en la modalidad de

Interpretacion, y Luz Arcas, en la de

Creacién, obtuvieron los Premios

Nacionales de Danza correspon-
dientes a 2024. Estos galardones, que concede
anualmente el Ministerio de Cultura a través
del Instituto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica (INAEM), estan dotados con
30.000 euros cada uno.

Los Premios Nacionales de Danza se con-
ceden como recompensa y reconocimiento a
la meritoria labor de personas o entidades de
este dmbito cultural puesta de manifiesto a
través de una obra o actuacién hecha ptblica o

Premios Nacionales de Danza 2024 actualidad

representada durante el 2023, aunque también
pueden otorgarse como reconocimiento a una
trayectoria profesional.

El jurado ha propuesto la concesién de este
galardon a Lorena Nogal, “por su incuestio-
nable dominio técnico y su capacidad expresi-
va, que la convierten en una de las intérpretes
de mayor influencia e impacto cultural en el
panorama dancistico nacional e internacio-
nal”. Segun recoge el acta, “Nogal encarna el
lenguaje coreografico de la compania La Vero-
nal desde sus comienzos, dando forma a una
identidad propia reconocible, como ha podido
verse recientemente en creaciones como Fir-
mamento, Opening Night o Sonoma”.

Por su parte, Luz Arcas ha sido reconocida
“por la mirada poliédrica y la versatilidad de
su danza, cristalizadas en una eclosion creativa
que lahallevado a concluir dos sorprendentes
trilogias Bekristen. Triptico de la prosperidad
y Ciclo de los milagros”. Para el jurado “las
piezas de Arcas engloban una suma de estilos
en los que destaca un compromiso absoluto
con un lenguaje propio. Su obra combina el
riesgo y la innovacién con una revisién conti-
nua de sus raices”.

Biografias

Interpretacién

Lorena Nogal (Barcelona, 1984) se forma como
bailarina en el Institut del Teatre de Barcelona,
donde se gradtia en 2005, y en la compania IT
Dansa, donde se adentra en el repertorio de
reconocidos coredgrafos internacionales como
Ohad Naharin, Jiri Kilyan, Stijn Celis y Nacho
Duato, entre otros. Desde hace mas de 15 anos
forma parte activa del equipo artistico de La
Veronal, trabajando junto a Marcos Morau
como asistente en la coreografia y bailarina,
ocupandose tanto de las producciones pro-
pias de la compaiiia como de las creaciones
externas para prestigiosas instituciones como
el Royal Danish Ballet, el Beijing Dance Thea-
ter, la Gothenburg Opera Dance Company,
la Compania Nacional de Danza, el Scapino
Ballet Rotterdam, etc. Como bailarina también
ha trabajado con otras reconocidas companias
como la Gelabert-Azzopardi y la Lanonima
Imperial.

En 2018, junto a varios comparieros de pro-
mocion del Institut del Teatre, puso en marcha
el proyecto HOTEL Colectivo Escénico, en el
que buscan construir cruces entre diversas
disciplinas escénicas y el imaginario de otros
artistas, que les ha llevado a trabajar junto a
Marie Gyselbrecht (Peeping Tom), Quim Bi-
gas y Lisi Estaras, entre otros.

Entre sus ultimas creaciones como cored-
grafa destaca El elogio de la fisura, un solo de

pequeno formato que ha pasado por festivales
como el Sismograf, Temporada Alta y Dansa
Metropolitana y que viajara a ciudades como
Noruega e Italia. Actualmente se encuentra
de gira con las piezas Sonoma, Pasionaria,
Opening Night, de La Veronal, El elogio de la
fisura y Alegorias, el limite y sus mapas, una
colaboracién con la bailaora Paula Comitre
que se presentd en febrero de 2022 en el Teatro
Chaillot de Paris.

Ademas de sus trabajos como bailarina y
coreografa, Nogal también dedica parte de su
tiempo a la docencia e imparte cursos relacio-
nados con el método KOVA, un lenguaje de
movimiento que ha desarrollado junto a La
Veronal en los tiltimos afios.

A lo largo de su trayectoria, ha recibido
diversos reconocimientos, como el de mejor
intérprete femenina en los Premios de la Cri-
tica de Catalufa 2016, asi como el de mejor
intérprete femenina en los Premios Talia de las
Artes Escénicas 2024.

Creacion

Maria Luz Arcas Lopez (Malaga, 1983) es
licenciada en Coreografia por el Conserva-
torio Superior Maria de Avila y en Direccién
Escénica por la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid. Estudié flamenco (con
maestras como Lina Fonteboa, Susana Lupia-
fiez y Ana Soto), se formo en danzas clasicas
indias y continué ampliando sus conocimien-
tos de danza contemporanea en Bruselas,
Amsterdam, Croacia y Berlin junto a referen-
tes como David Zambrano, Erna Omarsdottir,
Bruno Caverna, DD Dorvillier, Laura Aris,
Inaki Azpillaga, entre otros.

En 2009 funda la compania La Pharmaco,
con la que profundiza en su concepcion ar-
tistica sobre la danza y la escena. Entre sus
creaciones destacan Mariana (presentada en
la XXII Bienal de Flamenco de Sevilla, en co-
produccién con Teatros del Canal y MA scéne
nationale — Pays de Montbéliard), Todas las
santas (estrenada en el FIT de Cadiz, en co-
produccion con Teatro de la Abadia), Trilla,
(un dto con la compositora Le Parody, que
se presentd en el Museo Thyssen Malaga en
2022), Tona (una coproduccion con el Teatro
de la Abadia que representd en el Festival de
Otofio de Madrid)...

Ha sido reconocida con el Premio El Ojo Cri-
tico de Danza 2015, Premio Mejor Intérprete Fe-
menina de Danza 2015 en Premios Lorca, Pre-
mio Godot 2023 a Mejor espectaculo de danza
por Mariana, y también ha recibido el Premio
Injuve y el Malaga Crea 2009. Ademas ha sido
finalista a Mejor Intérprete Femenina de Danza
en los Premios Max en 2017 y 2022. 4
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1936, una vision
poliédrica y
coral de la Guerra
Civil espanola,
se estrena bajo
la direccion de

Andrés Lima

El director y autor teatral An-
drés Lima estrend el pasado 29
de noviembre el montaje 1936
en la Sala Grande del Teatro Va-
lle-Inclén, una visién poliédrica
y coral de la Guerra Civil espa-
fiola que estara en la cartelera
madrilefia hasta el 26 de enero
de 2025. Este espectaculo ofrece
una mirada omnisciente y ale-
jada de cualquier caracter parti-
dista o propagandistico, a partir
de un proceso de investigacion
llevado a cabo por el mismo
equipo responsable de la serie
Shock 1y Shock 2.




En breve

El Teatro Espafiol estrena «Viento fuerte», obra del Nobel de Literatura Jon Fosse

El Teatro Espanol estrena el proximo 19 de diciembre la obra Viento fuerte, escrita por el reciente Premio Nobel de Literatura Jon Fosse y
que estara en cartel hasta el 2 de febrero de 2025 en la Sala Pequefia — Margarita Xirgu de este espacio del Area de Cultura, Turismo y De-
porte. Esta produccion, traducida por Cristina Gomez Baggethun y dirigida por José Maria Esbec, llevara a escena un poema dramatico
cargado de simbolismo que explora temas universales como el tiempo, el amor, los celos y la muerte. Con un elenco formado por Felipe
Garcia Vélez, Zaida Alonso y Alberto Amarilla, la obra transcurre en un apartamento del piso 14¢ de un bloque donde las emociones y
los enigmas planteados por los personajes invitan al espectador a reflexionar sobre la fragilidad humana. La pieza, definida como un
‘artefacto poético” por el propio autor, se caracteriza por su lenguaje sutil y enigmatico que sumerge al espectador en un universo onirico.

‘0 Ferndn Gomez
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El teatro Fernan
Gomez. Centro
Cultural de la
Villa estrena «La
senorita de
Trevéelez», de
Carlos Arniches

El teatro Fernan Gomez. Cen-
tro Cultural de la Villa, espacio
del Area de Cultura, Turismo y
Deporte, presenta La sefiorita
de Trevélez, primer montaje
de produccion propia que diri-
ge en su nueva etapa su actual
director artistico, Juan Carlos
Pérez de la Fuente. La serfiori-
ta de Trevélez es una obra de
Carlos Arniches, miembro de
la Generacion del 98, estrenada
en 1916. En su momento se la
considerd como una “farsa co-
mica”, aunque posteriormente
los criticos se inclinaron a de-
nominarla “tragedia grotesca”.
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En breve

Ana Rujas,

Pablo Rosal y
Josep Maria Miro
protagonizan el
arranque del afo
en Nave 10
Matadero

Nave 10 Matadero - Creacion
Dramatica ~ Contemporanea,
avanza su programacion para
el primer trimestre de 2025, en
el que el drama, la comedia y
el thriller, asi como la segun-
da conferencia escénica, seran
los principales protagonistas.
Para arrancar el afio, Nave
10 Matadero presenta los si-
guientes espectaculos en la
Sala Max Aub: La otra bestia,
A la fresca, Pensar lo humano
en el tiempo: la Grecia Clasica
frente al Ciberpunk y Nerium
Park.

© Sergio Albert
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Mas de 250 dramaturgos debaten sobre los retos del futuro de la autoria teatral

La Fundacién SGAE, en colaboracién con el Centro Dramatico Nacional y el Ministerio de Cultura, celebr6 hace unos dias la jor-
nada inaugural del Congreso de Dramaturgia Contemporanea en el Auditorio Jorge Semprun de Madrid (Ministerio de Cultura).
Un punto de encuentro que ha reunido a mas de 400 autores y autoras de textos dramaticos (entre los asistentes presenciales y los
que han seguido las actividades via streaming) para debatir sobre los retos actuales y del futuro del sector, como la transformacion
digital, las formas de llegar al puiblico mas joven o la censura.
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En breve

© Sergio Parra
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«Elsillén K. Cartas desdel olvidovzun g
poético viaje entre la vida y la muerte dela
mano de Carmen Conde y Katherine Mansfield
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«Carmen», la
obra maestra de
Antonio Gades
y Carlos Saura
regresa a Madrid
conmemorando
los 150 anos del
estreno de la
obra cumbre de
Georges Bizet

© Alberto Rodrigdlvarez

La “Carmen” de Gades y Sau-
ra es sin duda una obra maes-
tra que llevo el flamenco mas
alld de sus raices, convirtién-
dolo en un género teatral uni-
versal. Esta producciéon audaz
y transformadora marcé un
hito al fusionar la musica cla-
sica de Bizet con la intensidad
del flamenco en vivo, redefi-
niendo la narrativa de la dan-
za europea.
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bazar Libros Cine CDs DVDs

Fuentes y recursos
para ¢l estudio
del teatro espafiol

ik

Las renistas patrales
Dente s argeemes b |l

Ben Moy Tl

Fuentes y recursos para el
estudio del teatro espanol.
Volumen III (1). Las revistas
teatrales desde sus origenes
hasta 1899

Este trabajo muestra la riqueza del pa-
trimonio bibliografico en el &mbito de

las publicaciones periddicas referidas al
teatro. Un patrimonio del que la autora da
informacién cumplida, tanto en lo refe-
rente a aspectos identificativos (formato,
fechas de inicio y final de la publicacion,
numeros aparecidos, etapas), como a los
que tratan de la historia del impreso: cola-
boradores, editores, imprentas redactores,
secciones y contenidos de cada revista.
También remite a aquellas bases de datos,
hemerotecas, catdlogos on-line y ediciones
digitales de las publicaciones, de modo
que facilita notablemente su localizacion.

: “% l
DETRAS ;
DE LA PUERTA

Sergio Martinez Rubio

I Proreia: sh [asatungis Dipewtas doa de inasbs
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Los Meininger y
el nacimiento de
la direccion
escenica

A | & .
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Los Meininger

y el nacimiento
de la direccion

escénica

Obra dedicada a la influyente compania
de teatro de los Meininger, que revolucio-
no la escena teatral en la segunda mitad
del siglo XIX. Este volumen, editado

por Pablo Iglesias Simén y fruto de una
exhaustiva investigacion, retine por pri-
mera vez textos de sus contemporaneos

y un gran numero de ilustraciones de la
época. A través de fragmentos histdricos
y un analisis contextual, el libro descubre
como el rigor y la vision de los Meininger
sentaron las bases de la direccion escénica
moderna, influyendo en el teatro occiden-
tal y en generaciones de creadores.

Detras de la puerta

“Detras de la puerta” es la historia de tres hermanos,
de entre seis y doce afos, separados en medio de un
conflicto bélico, lo que hara que sus vidas queden, a
partir de ese momento, irremediablemente fragmen-
tadas. Hasta el estallido de la conflagracion los tres
viven una infancia feliz, ajenos a los acontecimientos
que romperan su familia y marcaran su futuro. Treinta
anos después, uno de ellos decide volver al pueblo
natal para encontrar a sus hermanos, de los que no

ha vuelto a tener noticias. Necesita comprender qué

ocurri6 aquellos dias y asi recobrar...
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Georgina A. Carmen Maria José
Maria José Analsabel
Marta

ALBERTO CONEJERD

LA PIEDRA OSCURA

—EDICION ESPECIAL 10° ANIVERSARID —
CON FOTOGRAFIAS ¥ MATERIALES INEDITOS

HISTORIA DE LA DANZA

Volumen [

La piedra oscura

Una habitaciéon de un hospital militar
cerca de Santander; dos hombres que no
se conocen y que estan obligados a com-
partir las horas terribles de una cuenta
atrds que quiza termine con la muerte de
uno de ellos al amanecer. Un secreto en-
vuelto en remordimientos y un nombre
que resuena en las paredes de la habita-
cién: Federico. Queda tan solo la custo-
dia de unos documentos y manuscritos
como ultimo gesto de amor. Inspirada en
la vida de Rafael Rodriguez Rapun, estu-
diante de Ingeniero de Minas, secretario
de la Barraca y compafiero de Federico...

Historia de la
Danza Vol. I de
la Prehistoria
al siglo XIX

(22 edicion)

Publicar un libro de historia de la danza
hoy en dia supone dar cabida a multiples
miradas individuales y permitir tanto
hibridaciones y desbordamientos como
Te atr 0O catas mas profundas en terrenos pasados

muy concretos. Por tanto, en este trabajo
20 1 O_ 20 1 5 tratamos de alejarnos de los grandes rela-

tos sobre la historia de la danza en occi-
Se retinen en este volumen dente que se han ido sucediendo en los
las tltimas versiones de cinco ambitos anglosajon y francéfono, enten-
textos escritos o estrenadosenel  didos como la autoridad intelectual en la
periodo 2010-2015: Cliff / Acanti- ~ danza, para tejer una historia desde un
lado, Ushuaia, La piedra oscura,  posicionamiento propio. En este libro

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzZA

Conajero. N Todaslas noches de un dia y cada una de las autoras tiene una for-
- la pieza inédita La melancolia macion diferente y nos habla desde un
de las jirafas. Ha sido el teatro punto de vista muy personal respecto a

(estrenos, ensayos, lecturas) yla  la investigacion histdrica de la danza. En
propia vida los que han tachado, cada capitulo aflora un estilo de escritura
subrayado o extendido la super- ~ distinto y una interpretacion basada en
ficie de estos textos. un riguroso criterio individual.
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BALLET

Director Rubén Olmo

TEMPORADA 2024-2025
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AVANCE GIRAS
2024

BARCELOMA
Del 12 al 17 de octubre de 2024
Gran Teatre del Liceu

AFANADOR

TOYAMA [JAPON]

17 de noviembre de 2024
Aubade Hall
GENERACIONES

TOKIO (JAPON)

Del 20 al 24 de noviembre de 2024
Bunka Kaikan Hall
GEMERACIONES

INVOCACION

NAGOYA [JAPON]

27 de noviembre de 2024
Forest Hall
GENERACIONES

BALLET NACIONAL
DE ESPANA

HYOGO (JAPGN]

29 de noviembre de 2024
Performing Arts Center
Kobelco Hall
GENERACIONES

2025

VALLADOLID

Del 7 al 9 de febrero de 2025
Teatro Calderon

LA BELLA OTERD

LARAGOZA

Del 5 al 9 de marzo de 2025
Teatro Principal
GEMERACIONES

YESOU [COREA DEL SUR])
24y 25 de abril del 2025
AFANADOR

EMERCHE BURGOS

SEUL [COREA DEL SUR]
30 de abril y 1 de mayo de 2025
AFANADOR

MADRID

31 de mayo de 2025

Fundacion Juan March

DANZA ESPANOLA: FOLCLORE,
FLAMENCO ¥ SENTIMIENTO

MADRID

Del 10 al 20 de julio de 2025
Teatro de la Zarzuela
AFANADOR

Mas informacion en

() X @) (in) @

https://balletnacional.mcu.es





