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LA FiIrmA
jParen las maquinas!

Pensé que nunca tendriamos que hacer algo asi en nuestra publicacién. La
verdad es que nunca me lo habia planteado. Nada mas producirse la no-
ticia teniamos que parar las maquinas y dedicar, aunque sélo fueran dos
timidas paginas, al fallecimiento de una de las mejores y mas camaled-
nica actriz que nuestro suelo patrio ha dado. Concha Velasco fallecia a
la edad de 84 afos en Madrid. A pesar de la triste noticia, nuestro con-
tenido este trimestre viene marcado por el actor y director Lluis Homar,
actual director de la Compafiia Nacional de Teatro Clasico. Con él hemos
compartido la nueva programacion de su entidad, hemos charlado sobre
teatro, y sobre como la institucion intenta poner toda su maquinaria en
funcionamiento para acercar nuestros clasicos, esos grandes incompren-
didos, al servicio de nuestros mas jovenes, haciendo producciones mu-
cho mas llamativas compuestas, también, por esos jovenes que se inician
en el verso de la mano de la joven compafiia. Ademas, este niimero, viene
muy marcado por otra de nuestras pasiones, la Danza. Antonio Najarro,
quien fuera director del Ballet Nacional de Espafia, y ahora de su propia
compafnia, cuenta en primera persona una vida dedicada al mundo del
baile. Pero nuestro foco también esta puesto en el estreno y efeméride
de nuestras companias nacionales, la Compania Nacional de Danza con
La Sylphide (CND), y el Ballet Nacional de Espafia con la celebracién de
su 45 aniversario. Cierran este niimero nuestro particular homenaje a un
hombre de teatro, Enrique Salaberria, fundador del Grupo Smedia, una
entrevista con un gran artista de la luz, Juan Gémez-Cornejo, asi como
dos nuevas secciones que hoy inauguramos, una dedicada a la historia
de los mas bellos coliseos de nuestro pais, y otra, a la historia de aquellos
grandes actores y actrices que llenaron nuestra vida.

Por Antonio Luengo
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Lruis HOMAR

“DESDE
LA
ALEGRIA
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La Companiia Nacio
temporada disenada el ,
ultimos afios la carrerade Homar ha estado volcada en los audiovisuales y el ,
cine. Se convirtié en Un'actorn /yrmediét’ico bajo las 6rdenes de directores |
tan importantes co ro Almc dévar, Mario Camus o Pilar Miré. Pero re-

conoce que esa popularidac egdde amano del cine, sinode aquellas se-

ries emitidas en tele 1Y Vi siete millones de espectadores enuna '
sola noche. Reconoce, también, que eh ese momento no eché nada de menos
los escenarios y los taculos en directo. Esa comunion cercana que se
produce con el publicoy a facilita el teatro. En septiembre de 2019
tomo posesion de su 4 ' la Compaiiia Nacional de Teatro |
Clasico, pertenecien 7 _ fodo de seleccion en el que otras |
personas también habian p: ‘ rtir de ahi no lo ha tenido nadafa-
cil. Pero nunca perdigsue ica isa. Heredé una programacion di-
sefiadaporla anterio : { Helena Pimenta, y al poco tiempo |
la pandemia se apod )n la COVID-19 de por medio se
sucedian la paraliza en las dos salas, la actividad
normal de la Compail sico. Como el propio Homar
indico en una entre 2na, pensoé en alguna ocasién |
que estaban gafadosj Ibsolutamente todo por posi-
tivos en cada una de i i cion lo Unico que cred es la
paralizaciéon y poster ad general. Sin embargo, y
mar esta recogiendo los fru-
renes y el estreno de textos

tras superar estos im
tos de una program |
. Ademas de esamiradamas

asico esta casi en el ecuador de la nueva

P

que nunca hansidoll
“contemporanea”’ de
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uestro protagonista, nacid el 20 de abril de

1957 en la ciudad de Barcelona. Estudid la

educacion primaria en la escuela de su fa-

milia “Escuelas Homar” del barrio barce-

lonés de Horta. Estudio sin concluirla la

carrera de Derecho en la Universidad Auto-
noma de Barcelona y acudio al Institut del Teatre barcelonés,
aunque nunca estuvo matriculado.

En 1974 particip6 en el montaje de la obra Otelo, bajo la direc-
cién de Angel Carmona, y un afio después ingresé en el gru-
po de Teatro Escorpio, participando en dos puestas en escena:
Terra Baixa, dirigida por Josep Montanyes, y Quiriquibu, di-
rigida por Fabia Puigserver y Guillem-Jordi Graells.

En 1976, junto con otros actores, fundo la Sociedad Coopera-
tiva del Teatre Lliure de Barcelona, en la que trabajo durante
afios ininterrumpidamente (siendo su director artistico entre
1992y 1998) y participando en mas de treinta espectaculos.

En la misma década Homar comenzé a intervenir en produc-
tos para television, debutando poco tiempo después en el
cine con La plaza del Diamante (1982), una pelicula coprota-
gonizada por Silvia Munt.

En la gran pantalla Homar ha desempeiiado muchos papeles,
los mas destacados son su participacion en La mala educacion
(2004) y Los abrazos rotos (2009), de Pedro Almodévar, su in-
terpretacion del Papa Alejandro VI en Los Borgia, de Anto-
nio Herndndez y el papel de Max, un robot mayordomo en la
pelicula de ciencia ficcion EVA (2011), de Kike Maillo, papel
que le vale su primera nominacion a los Premios Goya en la
categoria de «Mejor interpretacion masculina de reparto», al-
zandose como ganador en la XXVI edicion de los premios.

También ha trabajado con algunos de los directores mas des-
tacados del panorama espafiol: Mario Camus, Vicente Aran-
da, Pilar Mird, Gerardo Vera, Agusti Villaronga, Pau Freixas
0 Montxo Armendariz.

Ha sobresalido su trayectoria en realizaciones televisivas,
como las series Angels i Sants o Motivos personales. Tam-
bién realizo papeles protagonistas en 23-F: el dia mas dificil
del rey (2009), pelicula sobre el intento de golpe de Estado de
1981 donde interpreta al rey Juan Carlos I de Espaiia, y en las
superproducciones de Antena 3, Hispania, la leyenda e Impe-
rium, como el romano Servio Sulpicio Galba.

En marzo de 2019, fue elegido director de la Compafiia Na-
cional de Teatro Clasico (CNTC) en sustitucion de Helena
Pimenta. Su proyecto fue elegido entre cuatro finalistas, se-
leccionados entre 14 candidatos por el Consejo Artistico del
Teatro.

(Como sera la programacion de la Compaiia Nacional de

Teatro Clasico para esta temporada?

El ano pasado deciamos que “el clasico es vida”, y este afio de-
p

cimos que “el clasico es joven”, como un lema de la temporada.

Tenemos esa conciencia de seguir en la senda, de acercar a un

publico lo mas amplio posible ese patrimonio tinico en la histo-
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ria de la humanidad que se llama y que es el Siglo de Oro. Hay
algo que nos ha llevado especialmente también a este enun-
ciado de que el clasico es joven porque hemos echado el resto,
como casa también, de cara a la nueva promocién de la joven
Compania Nacional de Teatro Clasico. Es la sexta promocion.
Cuando habiamos echado el resto, digo, porque nos hemos in-
volucrado como casa en esa transmision a lo que podrian ser
las nuevas generaciones. Porque también entendemos que es
la mejor manera de llegar al publico joven y tengo que decir, a
estas alturas, que estamos contentos es poco de lo que se esta
produciendo con La discreta enamorada y con el encuentro con
el ptiblico, con los publicos, y muy especialmente con el ptibli-
co joven de esta sexta promocion.

Para esta promocion se presentaron 960 personas. Hicimos un
proceso de meses. Llegamos a seleccionar a los doce integran-
tes, seis actrices y seis actores, e hicimos con ellos seis meses
de formacion de lunes a viernes. Luego hicimos con ellos el
tiempo normal de ensayos y estrenamos en Malaga. Estuvimos
de gira por Espana, estuvimos en nuestra segunda sede que
es Almagro y estrenamos aqui el espectaculo, en el Teatro de
la Comedia, el 21 de septiembre. Creo que estamos en esa vo-
luntad, aunque me repito, de romper el topico de que el clasico
es antiguo, de que el clasico es de otra época, de que el clasico
se entiende a medias, de que el clasico lo vemos como desde
la distancia, sino sentir que estamos delante de una obra ab-
solutamente maestra de Lope. Yo siempre digo “estos autores
yano es que estén vivos y nos hablen, sino que nos gritan, nos
sacuden, nos zarandean”, y todo eso se esta produciendo.

Insisto en lo de La Joven. Me he involucrado, he actuado con
ellos en el escenario, he dirigido la obra, hemos creado un
equipo con Vicente Fuentes, pieza fundamental para hacer del
verso habla, y hemos estado la casa, el personal técnico en el
escenario. Ha sido un momento también de ensefar las tripas,
y nunca mejor dicho, de nuestro teatro. Ensefar el alma, des-
de donde hacemos el teatro con la voluntad de que, como he
dicho al principio, queremos llegar a un publico muy amplio.
Y no podiamos tener mejor partitura que La discreta enamo-
rada, que hay que recordar, y eso también esta practicamente
en todos los titulos que presentamos en esta temporada, es la
primera vez que son llevados a cabo, que son presentados por
la Compania Nacional. Eso no es en detrimento de nada, hay
tan buenos titulos que atin con los afios de historia no llegamos
a abarcarlos todos. Pero toda esta temporada practicamente, si
no todos los titulos, es la primera vez que se ponen en pie en la
Compafiia Nacional.

No hemos escondido, aunque sea de puertas adentro, un poco
la idea siempre de refundacion, de que siempre nos tenemos
que plantear a nosotros mismos cémo lo hacemos, desde don-
de lo hacemos y qué mejor que desde la gente mas joven.

¢(Cuales son los pilares basicos de esta nueva etapa que ha
iniciado al frente de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico?
Hay un lema, que a veces ya pienso que os voy a aburrir de tan-
to que lo digo, de que el teatro solo puede ser contemporaneo.
Romper con la idea de que hay un teatro clasico y que hay un
teatro que no lo es. Eso es algo, quiza por mi trayectoria desde
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que empecé con 19 afios, como miembro fundador del Teatre
Lliure de Barcelona, que mayoritariamente haciamos clasicos,
nunca tuve la sensacion de que hacia otro tipo de teatro por
hacer Shakespeare, Moliéere, Ibsen, Goldoni... Es algo que yo
siempre lo he vivido como algo que va con mi ADN.

Esta es una etapa en la cual yo soy el director y somos un equi-
po, y eso para mi es fundamental, de sentir, no que el CDN
hace un teatro y que nosotros hacemos otro, sino que hacemos
el mismo teatro, evidentemente que nuestro foco de atencion
esta en los textos clasicos.

Luego hay otra cosa que yo creo que también es troncal en
nuestro proyecto, que es los didlogos contemporaneos, pero
que sigue también en esta linea. Tenemos como dialoga la sala
principal con la sala que esté cinco pisos mas arriba, que es la
sala Tirso de Molina. No hay cosa que nos guste mas que se
pueda ver en nuestros afiches Sergio Blanco-Lope de Vega, Al-
berto Conejero-Calderdn de la Barca, Chus de la Cruz-Lope de
Vega, Lucia Carballal-Calderén de la Barca... Es como tender
esos puentes, de que esos textos no solo son recuperaciones,
sino que los propios autoras y autores de ahora sienten que eso
les invita a coger la parte, la que ellos quieran, porque hay algo
que es también fundamental cuando les decimos “la absoluta
libertad”, no tienen que intentar seguir ninguna directriz, sino
ellos como autores que son, porque el reclamo siempre es va-
mos a buscar a una autora, vamos a buscar un autor, para que
luego dirija su propio espectaculo, sabe que tiene como maxi-
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mo tres actores que puede utilizar en el formato, pero sobre
todo aquello que le resuene. Cuando estuvo aqui Luna Miguel,
una poeta en este caso, no una autora de teatro, como ella le
resonaba Numancia de Cervantes. Hemos tenido también en
otras facetas, no solo desde la escritura, sino también desde la
danza contemporanea, Mal Pelo, dialogando con Calderon de
la Barca, o Paola de Diego dialogando con Tirso de Molina, con
El burlador, o sea, quiere decir, una artista plastica. Porque so-
bre todo creemos que ese didlogo es lo que hace que todo esto
esté en el ahora y aqui, esté en el presente. Si esto es motivo
para que nuestras autoras y autores escriban nuevos textos,
quiere decir que estos materiales no son solo encargos, sino
que salen de una necesidad, por ejemplo, de ponerlo, como
decia, en el ahora y aqui. Chus de la Cruz, cuando hace Reca-
tadas S.L., pues evidentemente, ella coge una parte de la obra
de Lope, y coge una frase de Fenisa que dice “;por qué no he
de mirar al cielo?” O sea, quiere decir, ;por qué he de mirar
al suelo? Tradicionalmente, en el rol de la mujer a lo largo de
tantos siglos, siempre esa obligacion de que su espacio es decir
ti mira el suelo que el mundo va por si mismo. Y a partir de ahi
ella ha creado estas Recatadas S.L., esas mufiecas, y ha querido
poner la lupa en esa frase. Creo que también, por ese tipo de
disciplinas, hace que se acerquen tipos de publico que, de otra
manera, nunca se hubieran imaginado que ésta pudiera ser su
casa. O sea, que también, aunque parezca una contradiccion,
yo me atrevo a decir, también a estas alturas, que quiza uno de
los espacios, digamos, mas de creacién, mas contemporanea,
esté siendo en la propia Compania Nacional de Teatro Clasico.



Venimos de unos textos de cuatrocientos afos y que al mismo
tiempo sean motivo de poder hacer unas creaciones, digamos,
que son absolutamente modernas, que es una palabra que no
me gusta utilizar, pero que en este sentido creo que se puede
utilizar.

Retomando la programacion de la sala principal vemos que se
exhibiran tres espectaculos. La discreta enamorada de Lope de
Vega, El castillo de Lindabridis de la mano de Ana Zamora y
Nao d’amores, con todo lo que eso significa, e Ifiaki Ricarte en
un segundo espectaculo con la joven compaiiia, que ya no es
tan joven.

Perdona que abra paréntesis, pero que lo recomiendo muy es-
pecialmente, un documental que se ha hecho sobre todo lo que
ha sido el proceso de la joven y del espectaculo de La discreta
enamorada, hecho por uno de ellos mismos. Ahi podemos ver
como empezamos, como ellos ya llevan mas de un afio. Lo que
han crecido estos chicos, yo no sé si ya corresponde llamarles
la joven o decirles que son la Compania Nacional de Teatro
Clasico en estos momentos. Y esto es motivo de orgullo y esta
muy bien reflejado en ese documental que ha hecho Antonio
Hernéndez, que es uno de los miembros de la joven compania.
Esos tres titulos, como decia antes, es la primera vez que se
ponen en escena en la Compania Nacional. La discreta enamo-
rada, El castillo de Lindabridis y El monstruo de los jardines. Y
dejandome a mi aparte, estaran al frente de los montajes Ana
Zamora e Ifaki Ricarte. Inaki Ricarte ya estuvo trabajando con
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la joven en esta casa con El desdén con el desdén.

Tengo que destacar esta mirada de textos poco habituales, pero
que permiten entrar desde una vision, digamos, muy fresca,
muy comprometida al mismo tiempo, porque son personas,
no hay mas que ver la trayectoria que lleva a Nao d’amores
con estos 21 anos. No olvidemos que es el reciente Premio Na-
cional de Teatro, pero que estd ese amor por esos materiales
y también esa voluntad de hacer llegar ese buen teatro de la
mejor manera al gran publico. A mi me gusta mucho pensar
que el teatro, un poco lo que le pasa al mismo Shakespeare,
que muchas veces el paso de los afios le ha puesto una patina
de teatro culto, cuando en realidad siempre era teatro popular,
teatro que evidentemente tiene muchas capas, pero que es un
teatro hecho para llegar al gran ptblico. Para mi esa es una par-
te muy importante de nuestra labor y creo que en este sentido,
por ejemplo, Ana Zamora, que es una persona que también tie-
ne una mirada culta, porque ella es una persona con un saber
muy grande, pero que al mismo tiempo hay ese encuentro con
el hecho teatral de querer hacerlo llegar de una manera muy
asequible para el ptiblico. Ihaki esta solo pensando y trabajan-
do, porque trabaja y trabaja, para encontrar esa manera de ha-
cer cercanos estos materiales. Y sobre todo aqui hay un nexo de
unién de una persona que esta en los tres espectaculos que se
llama Vicente Fuentes. Y ese también es otro trabajo que creo
muy definitorio de esta etapa, de que realmente rompamos la
idea de que el texto clasico se entienda al 50%, o que no, vamos
con la conviccion de que el texto, el verso barroco, se puede
entender absolutamente todo. Esto es un trabajo infinito, es un
trabajo que no se termina nunca, pero tenemos para eso a un
ser como Vicente, incansable, infatigable para dedicarle y tra-
bajar con las actrices y con los actores el tiempo que haga falta y
mas, y sacarlo de donde no lo hay. Y por eso lo puedo decir en
La discreta, el comentario de la gente mas joven es que lo ha en-
tendido todo, es que me ha llegado todo, es que he seguido la
obra desde el principio hasta el final. Vamos a ser esenciales, y
lo esencial viene y sale del texto. Y ahi yo he buscado esa comu-
nién de personas que trabajan desde esa voluntad, que es Ifiaki
Ricarte, que es Ana Zamora, y que soy yo mismo, y Vicente
Fuentes esta en estos tres. Esto es lo que seria la sala principal.
Luego, evidentemente, tenemos, como hemos dicho, los dialo-
gos contemporaneos. Recatadas S.L., luego estara La Fortaleza,
que es Lucia Carballal con tres actrices que han sido primeras
actrices en distintos momentos de las distintas etapas de esta
casa, como es Mamen Camacho, Eva Rufo y Natalia Huarte.
Este texto de Lucia Carballal dialoga con El Castillo de Linda-
bridis, y se titula La Fortaleza. Por tltimo hay un tercer didlogo
contemporaneo que es Calderdn, dirigido y escrito por Xavier
Alberti.

Nosotros también tenemos que contribuir en todo lo que poda-
mos en poner a Calderon en el sitio que le corresponde. Lope
también necesita, porque son monstruos, o sea, nunca sera
suficiente lo que podamos hacer, pero Calderdn todavia tiene
como la etiqueta de autor del régimen, de esa cosa catolica y
muchas veces sirve como para decir, bueno, evidentemente
salvando su Alcalde de Zalamea, salvando su Vida es suerio,
pero hay como una etiqueta de... decir, si, tiene unas obras bue-
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nas, pero es que €l es un fenémeno tnico también, evidente-
mente, diferente. Y ahi nos va a salir, eso no lo puedo contar
entero, pero nos va a salir el afio 2024 que esta sala va a ver tres
textos de Calderdn de la Barca. Hicimos también en el Prado, el
afno pasado, Calderon y la Pintura. También tendra su didlogo
en nuestro espacio pequeno.

De exposiciones, tengo que hablar del fenémeno de Los bufos
madrilefios, que es el que estd ocupando ahora el espacio expo-
sitivo y que luego sera Calderdn y la Pintura. Para entendernos,
es como lo que es Shakespeare en Inglaterra o lo que es Mo-
liere en Francia, deberia ser Calderon en Espafia, alguien que
trasciende el ambito estrictamente teatral y que se convierten en
personalidades universales o personalidades nacionales. Evi-
dentemente, de la mano de Lope de Vega, estos serian los dos
grandes. Luego vendria Tirso, pero seguramente estariamos en
otra dimensioén.

Ahora, mientras estaba diciendo esto, pensaba, ;cual es la ven-
taja de estar en la Comparfiia Nacional de Teatro Clasico? Que
nosotros, todo lo que pasa aqui, y una de las cosas por las que
me postulé para ser director de la compania, es porque todo pa-
saba en este edificio. Todo lo que hagamos a lo largo de cuatro,
cinco, seis, siete afios, el tiempo que pueda ser, pero todo lo que
pase aqui es lo que queremos que pase. Crear esa idea de com-
pania, en el cual creo que el sub-lema es “una compania, dos
almas”. Quiere decir que haya alma, y esto es también, como he
dicho antes, de donde yo vengo, el Lliure. Eramos una casa en
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la cual la implicacion de todos era muy importante, en todo lo
que pasaba, en todo lo que se hacia.

Me siento privilegiado de estar en una casa que tiene unas me-
didas, o sea, nosotros, comparado con otros grandes teatros, que
tienen cuatro o cinco salas, pues claro, toda la programacion es
maravillosa, pero es mas inabarcable. En nuestro caso todo lo
que pasa aqui lo sentimos de cerca, lo vivimos, lo acompafia-
mos, hacemos que las personas puedan vivir esto como algo
diferente, y eso nos lo permite una casa pequena de espacio,
pero grande, porque somos mas de cien personas trabajando.
Con La discreta enamorada hemos querido mostrar esa impli-
cacion de todo el personal en el escenario. Siempre buscamos
que tenga un punto de algo extraordinario, solo porque es la
suma de aportaciones personales de todas esas personas que
conforman un equipo, y que el teatro, el alma, no es un alma
que viene y que se instala, sino que es la suma de pequenias al-
mas o pequenos trozos de alma de las personas que conforman
un equipo, que hacen que eso emane algo que no se puede to-
car, pero si que se puede sentir. Me veo a mi mismo hablando
de los proyectos como si fueran mis proyectos, como si yo estu-
viera haciéndolos todos, y no, no.

He hablado de Ana Zamora, he hablado de Ifiaki Ricarte, pues
ahora le toca el turno a Rafa Castejon. Esta poniendo en pie ese
proyecto también tan desconocido, que fue una cosa que paso
a lo largo de 15, no llegd ni a 20 afios, en la segunda mitad, a
principios de la segunda mitad del siglo XIX, de ese sefior Arde-



rius, Francisco Arderius, que de repente esta en Paris y exporta
o importa hacia aqui la épera bufa, un poco inspirada en Offen-
bach, y que eso le da su calado tinico y absolutamente popular,
sobre todo, no solo, pero basicamente en Madrid, y es algo que
préacticamente es muy desconocido. Le vamos a dedicar un es-
pacio también a esto, todas las navidades, estard un mes aqui
en la sala principal ese proyecto con Los 6rganos de Mdstoles
y la figura de Francisco Arderius, y esa exposicion, y la charla
que hicimos el otro dia, pues bueno, creando y emanando co-
sas que forman parte de nuestro patrimonio, de nuestro ser, y
que desconocemos, pero que podemos y tenemos la magnifica
oportunidad de darle su espacio. Y esto estoy seguro de que
serd un espectaculo maravilloso en el que nos divertiremos,
pero al mismo tiempo entenderemos también de dénde viene
todo esto, porque claro, esto es generador de lo que luego serd el
género chico, el cuplé, o sea, la musica, el teatro, la zarzuela, evi-
dentemente que la zarzuela nace en el siglo XVII con Calderdn,
y la musica barroca, pero todo eso luego tiene un seguimiento
que luego desembocara y de qué manera, pues dentro de lo que
serd ya el siglo XX.

Tenemos algo que también para nosotros es fundamental, que
es hacer una traducciéon de La dama boba en lengua de signos,
como una primera fase para que luego esto pueda ser también
representado. Y a ese proyecto le hemos dado también un espa-
cio principal de un equipo trabajando para hacer esto realidad.
Angela es la persona que lidera todo el proyecto de la traduc-
cion de La dama boba en lengua de signos.

Tenemos el teatro familiar en la Sala Tirso, en Navidades con
La vida es juego, con Ultramarinos de Lucas. Tendremos la pre-
sencia de Manuel Galiana, un dia con El enfermo imaginario...
Estamos jovenes porque de alguna forma sentimos que esto nos
hace jovenes, o sea, de alguna forma nos remueve y nos pone en
una energia de presente, y sobre todo porque nos hace romper
radicalmente con la idea de que el clasico es mayor, ir a la contra
absolutamente en ese valor.

¢Viene el publico asiduamente a ver espectaculos de teatro
clasico? ;Como acerca la compaiiia estos clasicos a los mas jo-
venes?

¢Cudl es la mejor manera de acercarlo a los mds jovenes que
vengan? Habria que ver o tendria que estar esta camara gra-
bandolos a ellos como siguen el espectaculo, como lo viven y
como aplauden. Hablo en boca de ellos, pero creo que no me
equivoco si digo “si el teatro clasico es esto, si que me gusta el
teatro clasico”. Algo tan sencillo, la musica en directo, el seguir
el argumento y el seguir en todo momento qué dicen cada uno
de los personajes. Poco mas puedo anadir, es que es una cosa
que constatamos todos los dias.

Hay algo de lo que no hemos hablado y que también ha sido
un elemento afadido, que es que en La discreta enamorada hay
tres elencos dentro de la propia compafiia. Hace unos dias me
decia Cris Marin que hay personas que han venido a verla cua-
tro y cinco veces para ver las distintas posibilidades de ver la
misma obra contada, porque es el mismo espectaculo pero al
mismo tiempo la obra coge dimensiones muy distintas. Vemos
la misma obra pero es como si viéramos otra porque cada actor
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le da a los personajes una vida de igual contenido pero distinta
vision.

Tenemos el teatro lleno, que esto ya nos pas6 también el afio pa-
sado en la mayoria de espectaculos. No olvidemos que venimos
de La vida es suefio de Declan Donnellan, que en este sentido
también conforma una mirada, como te decia antes, de pensar
que para un publico que a lo mejor es la primera vez que asiste
a ver teatro clasico, dice “ah, esto me interesa, esto lo reconozco,
esto me habla, esto hace referencia a mi”. Basicamente es esto,
este es el gran reto y creo que lo estamos consiguiendo. Col-
gamos el cartel de agotadas las localidades, vemos como reac-
ciona el publico. Pasé con Valor, agravio y mujer la temporada
pasada, o paso con El burlador de Sevilla. La mirada de Beatriz
Argiiello con Valor, agravio y mujer, o de Xavier Alberti con
El burlador, con una mirada absolutamente distinta de la que
podia ser habitual.

Hay una cosa que dice Xavier, no sé si es suya, pero yo la utilizo,
que es que el teatro y los clasicos tienen un gran poder. El tea-
tro en general. Nos gusta mucho esto de que el publico llegue
como espectadores y salgan como ciudadanos, o sea, que haya
algo que nos transforme y en este momento creo que como na-
die, los autores clasicos estan, por eso lo decia antes, nos grita
como diciendo, no nos desaprovechéis, porque en un momen-
to en el que estamos tan faltos de referencias, en el que todo
esta tan mal, quiero decir, tan mal en un sentido general, en un
sentido capitalista del mundo, el sentido en que lo material se
impone y que parece que es la tnica ley vélida. Cuan lejos nos
queda la imagen de John Lennon, que todavia pensdbamos que
el mundo podjia ser de otra manera, es como que eso ya no nos
lo creemos, pero los clasicos nos recuerdan que si, porque ellos
son seres Unicos en la historia de la humanidad que tenian un
saber que todavia, no es que todavia, es que ahora quizd mas
que nunca, mas que hace cuatro siglos, son ttiles. Sobre todo
para reconectarnos al alma de las personas y que el ser no tiene
que ver con el tener, sino con el ser, que podemos no tener, pero
que podemos ser muy potentes. Y hay algo que va a la contra
de esto. Cuando salimos a la puerta y vamos a la calle, pues es-
tos son los clasicos, esto es Calderon, esto es Lope, porque eran
seres conectados y nosotros hemos perdido la conexién, llamé-
mosle, pero es que somos seres que estamos planos. Encefalo-
grama plano a nivel social.

La historia de la CNTC, si la comparamos con la Comedie
Francaise o la comparamos incluso con la Royal Shakespeare
es muy menor, pero lo importante es que estamos caminando y
hay distintas etapas lideradas por distintos equipos. Y nosotros
llegara el momento en que nos iremos y vendran otros de la
misma forma que han habido otras y otros. Cada vez me siento
mas privilegiado de tener esa posibilidad de servir desde un
espacio publico a nuestros ciudadanos.

Barcelona es una de las plazas teatrales mas importantes de
nuestro pais. ;Se va a seguir tendiendo esos puentes entre Ma-
drid-Barcelona? ;Cree que deberia de haber mas funciones de
la CNTC en la capital catalana?

Barcelona siempre ha sido una plaza importante para la CNTC,
en momentos de Adolfo Marsillach, en distintas etapas, tam-
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bién con Helena Pimenta o con Eduardo Vasco. Barcelona tiene
un publico potencial de teatro clasico muy grande, hay muchos
espectadores muy avidos de estos autores. Estuvimos con Lo
Fingido verdadero, dos semanas, hemos estado tres semanas
con La discreta enamorada. Barcelona como en el resto de todo
el ambito nacional. La cultura, una de sus labores esenciales es
tender puentes, y quien no lo quiera ver asi, pues yo creo que
es una mentalidad pequena, o sea, quiero decir, la cultura nos
hace grandes. Yo tampoco me podia imaginar hace 20 afios que
seria el director de la Compafia Nacional de Teatro Clasico.
Tampoco me podia imaginar yo, que empecé a hacer teatro de
aficionados con seis afos, que luego estaria seis afios de mi vida
sin subirme a un escenario porque estaba haciendo peliculas o
series de television.

Lo que si que sé es que yo tengo ahora 66 afios y que me
siento mas joven que nunca, mejor que nunca en mi vida,
pero también sé que mis energias no son las que eran. Tengo
ganas de encontrar un equilibrio con mi mujer. Tenemos una
casa en el campo. Me gusta el silencio, me gusta la quietud,
me gusta la tranquilidad y sé que esto también para mi ahora
ya es muy imprescindible encontrar ese balance o ese equi-
librio porque una cosa alimenta a la otra. También sé que no
me voy a jubilar nunca, o sea, que nunca voy a dejar de estar
mientras pueda, mientras Dios quiera, estaré en contacto con
mi profesién. He pasado por dirigir funciones de teatro, por
dirigir un espacio teatral, y eso si que tengo la sensacion que
una vez acabado aqui, lo veo dificil de que esto se pueda re-
petir.

Actor de cine, actor de television, de teatro, me gusta, también,
un formato de espectaculos que hemos hecho aqui, como puede
ser Alma y Palabra, San Juan de la Cruz o El Templo Vacio que
inaugurd la tltima edicion del Festival Internacional de Teatro
Clasico de Almagro. Los misticos. Soy un aprendiz de mistico,
porque los misticos son algo muy grande. Siento esa parte de
divulgacion de esos autores que me apetece... Dios dir4, nunca
mejor dicho, lo que vaya a ser, pero siempre me gusta pensar de
una forma u otra que eso que haga sea 1til, sea util quiere decir
que no solo alimente, evidentemente, mi poder alimentarme y
poder vivir, pero sobre todo me gusta mucho, y me da tanta
energia estar aqui, por saber que estoy siendo 1til a mis conciu-
dadanos.

Luis, ;qué ha cambiado de aquel joven que no termino de-
recho y que casi entra en el Institut del Teatre de Barcelona?
Yo cuando le dije a mi madre que queria ir al Institut del Teatre,
me dijo “si, sube aqui arriba y baila”, o sea, como diciendo “que
te crees t que vas a ir al Institut del Teatre, jqué es esto!” Empe-
cé a hacer teatro de aficionado a los seis afios, los Pastorets, y ya
desde los catorce estaba siempre haciendo una obra. Mi suefio
desde los catorce afios era ser actor, pero de la misma forma que
lo sonaba pensaba que esto nunca iba a suceder. Al final, por
insistencia, porque con quince o dieciséis afnos estaba en tres o
cuatro proyectos de teatro, consegui que mis padres me permi-
tieran matricularme en el Institut del Teatre. Pero justo cuando
iba a hacer eso me propusieron formar parte de un fenémeno
teatral que era el Teatre Lliure de Barcelona. Yo tenia diecinueve
anos.

12 IMASISTINA

Mis primeros afnos fueron en 1976. Cuando empezaba a fra-
guarse la nueva era de la democracia, de todo lo que estaba por
venir. Vivimos una ola de normalizar el teatro en catalan, de
todos los clasicos, con un teatro propio, con una sala polivalente
en el Barrio de Gracia. No me lo podjia creer. Estuve diez afios
alli haciendo tres, cuatro espectaculos todos los afos. Eramos
una cooperativa, lo decidiamos todo entre todos. Luego conse-
gui una beca, cumpli los treinta afos en Nueva York, estuve es-
tudiando con Uta Hagen, en la escuela de ella, en el HB Estudio.
Al Teatre Lliure les pedia permiso para poder hacer clases en el
Institut del Teatre de acrobacia con los polacos, con Pavel y con
Irene, les pedia ir a sus clases. Hacia clases de voz con Coralina
Coulombe. Hice unas clases que me han acompafiado toda mi
vida con Albert Boadella de Mascara y de Clown. El era profe-
sor y yo pedia permiso para que me dejaran ir a clases sueltas,
pero nunca me llegué a matricular, porque yo ya estaba matri-
culado en el Teatre Lliure de Barcelona. Pero siempre, si algo la
vida me ha regalado, ha sido mi inquietud por aprender, y esto
es algo que va conmigo y sigue yendo conmigo. Hice talleres y
cursos con John Strasberg, Dominique de Facio, y luego, pues,



evidentemente, he tenido mucha suerte de poder trabajar con
grandes directores como Ariel Garcia Valdés, John Sloboda, Xa-
vier Puigserver, Lluis Pascual, Albert Boadella, Xavier Alberti,
con quien he hecho muchos espectéaculos.

Queria ser el mejor actor del mundo. Queria ser Marlon Bran-
do. Puestos a pedir, pues vamos a pedir lo mejor. Tenia fas-
cinacion, todavia tengo fascinacion por Marlon Brando. Ya se
encargo la vida de ponerme en mi sitio y ocuparme de ser Lluis
Homar. Esto fue un gran descubrimiento, o sea, es decir, que lo
importante es que seas el viaje, como decimos en San Juan de
la Cruz, el peregrinaje al ser, ese ser que te ha tocado en suerte
o que tu has elegido, porque, vete ti a saber, si no nos hemos
pedido ser lo que somos, lo que pasa que no somos capaces de
asumirlo y ser lo que somos, por eso de ahi ese viaje y por eso
los misticos me apasionan tanto, porque el viaje hacia el cono-
cimiento, hacia uno mismo, puede ser también el viaje hacia
Dios, porque finalmente no esta tan separado uno de otro, y
eso ha sido lo que quizé me ha aportado mi profesién, que yo
estaba mds deslumbrado por querer deslumbrar, y ha sido mas
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un trabajo, y que sigue siendo un trabajo de recogimiento y un
trabajo de interioridad, y sobre todo a partir de un momento
ver que lo importante es el otro y que lo importante es ocuparse
de verdad de uno mismo para servir al otro.

Lluis es un joven que funda el Teatre Lliure, como ha comen-
tado, se convierte en un actor de cine muy reconocido, muy
importante a nivel nacional, medidtico... Da el salto al audio-
visual también, hace series de television, la carrera teatral es
indudable, pero ;1o mejor que ha hecho Lluis Homar?

Hay cosas de las que me siento muy contento. En cine elegi-
ria La mala educacidn, la primera pelicula que hago con Pe-
dro Almoddvar, es una pelicula que a mi me entusiasma. En
teatro tengo algunos personajes, uno de ellos es Spooner, de
Tierra de nadie. Aqui, en la CNTC, recientemente, Fernando
de EI Principe constante. Personajes que me han cambiado la
vida. El profesor Ben Hardy, Schnitzler también es un perso-
naje que me cambi6 la vida. En cine el trabajo que he hecho
con mi amigo Pau Freixas siempre ha sido algo muy particu-
lar. Alguna direccion. Terra baixa es mi personaje. Llegué a
hacer la obra y la presenté en Madrid en el teatro de La Aba-
dia. Esa obra ha sido, curiosamente, la que me hace dar el sal-
to del teatro de aficionados al teatro independiente. Del cual
nacerd el Teatre Lliure. Seguramente si yo no hubiera hecho
Terra Baixa yo no sé si me hubiera postulado para ser el di-
rector de la Compania Nacional de Teatro Clasico. Mi vinculo
con ese material ha conformado una biografia. Eso lo cuento
en un libro que yo hice, compartido, y que se titula “Ahora
empieza todo” en el que hago un andlisis de cémo ha ido en
paralelo esa obra y mi biografia tanto personal como profe-
sional. Habra cosas que me han marcado mucho, como fue
Hamlet en su momento, Lo fingido verdadero, La comedia
de maravillas... quiza porque son las mas recientes. Banderas
decia el otro dia que lo mejor esta por venir. No sé si lo mejor
estara por venir o no, seguramente. Yo me siento mejor que
nunca en mi vida. Soy mas consciente que nunca que estamos
en un momento complicado no, lo siguiente, que es dificilisi-
mo, yono sé qué va a pasar, de donde vamos a ir a parar como
sociedad y la sociedad nuestra, la sociedad esparfiola, pero me
siento mds vivo que nunca y siento que por eso me siento mas
atil que nunca y con mas ganas que nunca de poder ser ttil a
los demas.

Para finalizar y lo dejamos aqui, ;qué le diria al mundo del
teatro?

iVamos! ;Sigamos! Hay una cosa que hemos transmitido, ale-
gria y excelencia. Desde la alegria busquemos la excelencia,
porque el teatro es muy grande, puede ser dificil, pero no es-
tamos aqui por casualidad, si estamos en el teatro es porque a
lo mejor venimos de muy lejos y hemos decidido estar aqui,
entonces la labor que nos corresponde en este momento es
muy grande. Yo soy de los que piensan que la ensefianza tiene
que ser publica, la sanidad y la cultura, y en este momento los
trabajadores de la cultura tenemos mucho por hacer y ademas
eso nos invita a ocuparnos de verdad de nosotros mismos para
ocuparnos de los demas. Eso que dicen en los aviones, antes de
ponerle la mascarilla al de al lado pontela ti. Pongdmonos la
mascarilla, respiremos de verdad y ayudemos a respirar a los
que estan al lado. O
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ENRIQUE SALABERRIA

“F1 TEATRO HACE QUE

EL DIA HAYA MERECIDO

LA PENA Y SFA BELLO™

Por ANTONIO LUENGO

1 pasado mes de octubre
conociamos la noticia del
repentino fallecimiento del
empresario teatral Enrique
Salaberria. En nuestras pa-
ginas, y como homenaje,
queremos recuperar una entrevista que
realizamos también en octubre, pero del
ano 2018. Nuestro humilde homenaje.

Enrique Salaberria, presidente del Gru-
po Smedia, esta al frente de uno de los
principales grupos gestores de teatros en
Madrid. Pero no sélo en Madrid. En la ac-
tualidad sus tentaculos se han extendido
a otras ciudades espanolas, como Sevilla,
en el Teatro Cartuja Center, Zamora, en el
teatro Gomez Carridn, y Aranjuez, en el
Teatro Real Carlos III. En la capital gestio-
na el Teatro Cofidis Alcazar, el Teatro de
la Luz Phillips Gran Via, el Teatro Figaro,
el Pequerio Teatro Gran Via, el Teatro In-
fanta Isabel, el Capitol Gran Via, el Teatro
Galileo y el Teatro Lara. Ademas, también
gestiona junto a Pedro Larranaga el Tea-
tro Maravillas.

El Teatro Alcazar, hoy conocido como
Teatro Cofidis Alcazar, fue el primer
espacio que comenzd a gestionar. Ade-
mas, se llena de orgullo al indicarlo. Fue
en ese mismo espacio donde hace unos
dias recibia al equipo de Masescena para

concedernos una entrevista. Entré en la
sala muy decidido, y pidiendo disculpas
porque se tenia que marchar a otro teatro
para verificar una pantalla. Tan sdlo tar-
daria unos veinte minutos en ir y volver.
En aquel momento agradeci enorme-
mente que se tuviera que marchar. Fue-
ron quince o veinte minutos en los cuales
pude disfrutar, a solas, y en silencio, del
patio de butacas del Teatro Alcazar de
Madrid desde su escenario. Observé cada
detalle, los palcos... La de grandes noches
de teatro que habra albergado en su inte-
rior. Cuantos grandes de la escena habran
pisado sus tablas. La verdad es que no
hay nada mas siniestro que un patio de
butacas en silencio, vacio, y a media luz.

Personalmente, si pudiera elegir, se iria
de cena con su familia, al teatro con su fa-
milia, y al cine, con su familia, claro. Con-
sidera que la vida es para vivirla con la
familia. De su infancia, el primer recuer-
do que le viene a la cabeza es con apenas
cuatro anos metido dentro de un remoli-
no de agua, ahi, en el interior.

¢De donde viene Enrique Salaverria?
¢Como llega a Madrid?

De mi padre y mi madre. ;Sabes que esto
todavia sigue siendo un tema bioldgico?
(risas) Te crean, te educan, te dan opor-
tunidades, los puedes traicionar porque
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no cumples con sus esperanzas o lo que
pensaban que eras t, y las ilusiones son
las que te mueven y te hacen llegar a un
sitio diferente, y desconocido, y lleno de
oportunidades. Yo creo que el mejor es-
logan que ha tenido Madrid, y que no se
usa porque aqui en Madrid ocurren co-
sas raras, pero que tiene que ver mucho
también con como somos. “La suma de
todos” me parece un eslogan maravillo-
so. Pero maravilloso porque en Madrid
somos de todas partes y esa suma de to-
dos lo hace magico. Creo que es la mejor
expresion que tiene Madrid, y creo que
ademas se la merece. Evidentemente, de-
pende a quién se le ocurriese, pues a unos
les gusta mas, y a otros menos. Yo como
vengo de por ahi, me encanta.

Cuando llega a Madrid, ;con qué inten-
cion viene? ;Qué quiere hacer?

Yo creo que a Madrid venimos todos a lo
mismo, ;no? Venimos a cumplir nuestras
ilusiones. Venimos a hacer algo que de al-
guna forma se vea. Yo creo que es a lo que
venimos a Madrid. Y no me refiero exclu-
sivamente a construir un gran edificio, a
construir un gran proyecto. Hay proyec-
tos personales, hay proyectos de amor,
hay proyectos emocionales, poéticos, hay
todo tipo de proyectos. Uno viene a cons-
truir su proyecto. Uno viene a tener la
libertad de hacerlo. Por eso creo que Ma-
drid es tan libre. Yo la veo muy libre y la
veo colmada de oportunidades. Madrid
es, probablemente uno de los territorios
mas hermosos que hay en el mundo junto
a Nueva York. Probablemente.

Pero cuando llega, ;tiene muy claro que
quiere dedicarse a producir teatro?

Si, claro. Yo creo que hay una edad. Cuan-
do ta ya tienes mas de veinte afos y no
sabes lo que quieres, tienes un problema.
Tienes que madurar. Hay una edad en
la que uno tiene que saber qué es lo que
quiere. Todo esto que esta construyendo
la politica en torno al ser humano, donde
el Estado, la democracia, el comunismo,
el fascismo, tienen mas importancia que
el ser, que el individuo, que la libertad
del individuo, a mi me parece patético. E1
ser tiene que tener... Nosotros como seres
humanos somos libres y como libres que
somos, tenemos que tener muy claro cual
es nuestro proyecto y cudles son nuestros
objetivos. Evidentemente, yo cuando lle-
gué a Madrid no sabia que me iban a ir
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las cosas peor o mejor. Lo que si sabia es
lo que queria, y lo que queria era lo que
estoy haciendo. Sin duda.

;Qué diferencia hay entre el Madrid que
encontro y el actual?

Pues te voy a decir una cosa. Yo cuando
llegué estaba lleno de obras. Y sigue igual
(risas). A ver si encuentran el pufietero te-
soro. Sigue igual. Madrid es amorfo, ;ver-
dad? Madrid est4 en constante evolucion.
Madrid, yo creo que desde el 1900 en el
que empieza el desarrollismo, y sobre
todo también empieza todo lo que son las
ideologias, el triunfo en las ideologias, la
transformacion social, el acceso a la clase
social media, el crecimiento en la estruc-
tura vertical, donde antes no tenias nada
mas que una oportunidad horizontal. O
sea, si eras pobre, te quedabas pobre de

verdad, no habia otra oportunidad. No-
sotros somos una generacion que hemos
crecido verticalmente y que hemos supe-
rado en expectativas a nuestros padres y
a todas nuestras generaciones anteriores.
Yo creo que ese paso es importantisimo
y ese paso creo que Madrid no debe per-
derlo y no debe perder esa oportunidad.
Y todo eso es debido a que es una ciudad
en constante transformacion, y uno se ve,
y uno se fija en la ciudad y sigue siendo
una ciudad en constante transformacion.
No ha perdido ese vitalismo. Yo no la veo
tan diferente.

¢Como se crea el Grupo Smedia?

El Grupo Smedia se crea como se crean
casi todos los proyectos. Tienes unaidea y
le entregas la vida. Y de ahi, de esa entre-
ga, y que te persigue Hacienda, consigues



que se creen los grupos y las empresas
importantes.

(Quiénes componen actualmente el
Grupo Smedia?

El grupo Smedia lo componen 23 perso-
nas en oficinas. Maravillosas, de verdad,
que dan mas de lo que tienen. Dan méas de
lo que tienen porque dan todo lo que tie-
nen y mas. Y luego en cada teatro en tor-
no a una docena de personas que son los
que dan la bienvenida al ptblico y hacen
cada dia que el ptblico viva una oportu-
nidad de experiencia, de satisfaccion, de
belleza, de lo que es el teatro. Hacer que el
dia sea bello. Hacer que el dia haya mere-
cido la pena. Hacer que todo aquello que
ti tienes veas que tiene mas salidas y se
transforma en belleza. Yo creo que el tea-
tro es una constante de transformacion y

de camino hacia la belleza, hacia el amor
y hacia lo humano. Se habla mucho de
sostenibilidad, de verde... Llevamos dos
mil afios haciendo cosas muy sencillitas
que hablan de la vida. Mas sostenible es
imposible.

(Qué busca Smedia?;Cuantas localida-
des pone al dia Smedia a la venta?

Estamos ya en una barbaridad de locali-
dades. Estamos en Sevilla, estamos en Za-
mora, estamos en Aranjuez, estamos en
Madrid. Estamos en torno a las 10.000 lo-
calidades. Buscamos la felicidad. Lo que
nosotros queremos es que la gente, ese
dia, tenga una experiencia de felicidad.
Y la felicidad no es estar riendo, porque a
veces nos hace revisarnos, pero es encon-
trar la oportunidad de que hay maneras
de ver diferentes las cosas y que siempre
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hay una salida, de que siempre hay una
salida hacia el encuentro, hacia el didlogo,
hacia la oportunidad de mejorar. Eviden-
temente que hay brutos, siempre, que hay
muchos brutos. Ahi tenemos a los Puig-
demont y compahia que mas brutos no
pueden ser. Yo que vengo del Pais Vasco
brutos he conocido muchos, pero estos
tienen nivel. Todo el mundo quiere ser
alto, rubio y de ojos azules. Esta bien...

Hablamos de teatro en Madrid. ;A Enri-
que no le interesan otras plazas?
Nuestros proyectos giran. Tenemos par-
ticipacion en diferentes proyectos y es-
tan de gira. Claro que nos interesan. Pero
Madrid es Madrid. Como Nueva York es
Nueva York y Londres es Londres. Tiene
que haber poblacién, suficiente pobla-
cién. Luego tiene que haber poblacion
flotante, turistas... Para que una industria
funcione tiene que haber un volumen hu-
mano importante. Si una poblacién tiene
100.000 habitantes, tiene la oportunidad
que tiene. Otra cosa es que se reivindi-
quen, se reclamen, todo lo que se quiera,
pero no dejan de ser 100.000 personas.
Y esas 100.000 personas habra tantos
hombres, tantas mujeres, tantos adultos,
tantos nifnos, tantos de tanta edad, habra
tantos empresarios o gente con capacidad
de generar empresa. En Madrid si hay 8
millones, habra el porcentaje que corres-
ponde a 8 millones. Si Catalufia tiene 8
millones, habra el porcentaje de 8 millo-
nes. Si Andalucia tiene 8 millones, y es
muy grande, pues estaran repartidos en
toda Andalucia.

En Madrid somos uniprovinciales y todo
eslo que es. Es una oportunidad gigantes-
cala de Madrid. Por eso hablo de Madrid,
porque Madrid es una oportunidad siem-
pre. Es uniprovincial y esta todo centrado
ahi. Las caracteristicas propias de su geo-
grafia.

¢Cual es la situacion actual del teatro?

Las artes a lo largo de la historia han esta-
do en crisis siempre. Si no habia mecenas
y no estaban apoyadas por la industria,
por la sociedad civil, y en definitiva, por
la representacién de la sociedad civil,
que es la clase politica, o las estructuras
organizativas, es dificil sacar adelante
proyectos de investigacion. Gracias a
que la sociedad civil y las estructuras que
organizan la sociedad civil, que son los
ayuntamientos, los gobiernos y demas,
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tenemos medicina, tenemos educacion, y
aun nivel de apuesta politica hemos teni-
do un gran apoyo a lo que se define como
cultura. El problema es cuando la cultura
se pretende conducir. O sea, lo que seria
el conductismo, para decirle al ciudada-
no lo que esta bien y lo que esta mal. Lo
que tiene que comer, lo que no puede co-
mer, lo que tiene que hacer y lo que no
puede hacer. El problema es cuando la
cultura se convierte o tiene un fin para la
politica. Entonces, estamos en metastasis.
Tenemos un problema muy grave. Por-
que la cultura tiene que nacer de las pro-
puestas de la sociedad. No puede nacer
de las decisiones politicas. Ahi es donde
entra en crisis la cultura y el teatro y todo
lo que esté alrededor de las artes escéni-
cas, la musica, el cine y demaés. ;Cual es
el problema del cine? Que depende de
las subvenciones. ;Cudl es el problema
del teatro? Cuando depende de las sub-
venciones. ;Por qué? Porque las subven-
ciones son anuales. Todo el mundo se ve
sometido a crear una obra cada afo. Las
obras no se explotan. ;Cual es el proble-
ma del teatro ptiblico? Que estén las obras
tres semanas, cuatro semanas. Los actores
tienen el circuito cerrado de Madrid. La
red de teatro madrilefia ptblica. Ahi hay
un grupo de privilegiados que no quieren
trabajar mas de cuatro semanas. Tienen
television... Es dificil hacer repartos por-
que no se comprometen. Hay muy pocos
que se comprometen con el teatro porque
con eso les es suficiente. Hacen tres sema-
nas, siguen con la television, les vuelven
a llamar, otra de ensayos, y no tienen que
hacer gira. Hace afios dije que el teatro
publico o las estructuras que estaban de-
sarrollando el teatro publico eran el can-
cer de nuestro sector. Yo creo que estamos
en metastasis. Pero esa parte estd en me-
tastasis. A ellos les parecera que lo hacen
de maravilla, pero esta en metastasis.

(Crees que un cambio de gobierno pue-
de beneficiar?

Sigo insistiendo que la cultura depende de
nosotros. Depende de nuestra capacidad
creativa. Lo que vamos a crear muchas
veces no va a estar de acuerdo con los go-
biernos de turno. Ni les va a parecer bien.
Hay algunos que no les parecera bien ni
que exista el teatro privado. Ellos entien-
den que ellos son los que hacen la cultura
y que después la deben de consumir esa
cultura porque es la auténtica. Yo estoy
del snob hasta las narices. Yo quiero que el
publico venga aqui y tenga un encuentro
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con su vida, con sus emociones, con sus
singularidades, con lo que él es. Porque la
sociedad somos personas, y las personas
convivimos. Y el teatro tiene que hablar-
nos de eso. Pedos mentales hay muchos. Y
estan muy bien. Y probablemente tengan
que estar subvencionados todos, porque si
no, no subsistiria ninguno.

¢El Grupo Smedia recibe algun tipo de
subvencion, de ayuda?

Nosotros tenemos al publico que es quien
previo pago de taquilla llena los teatros.
Estas estas 740 butacas en el Teatro Co-
fidis Alcazar, por ejemplo. Nosotros nos
relacionamos con la industria, con la so-
ciedad civil, que de verdad son nuestros
mecenas. El ptblico son nuestros mece-
nas, son los que hacen que los actores, los

trabajadores y los propietarios de los es-
pacios, toda esta dindmica industrial, esté
cada dia viva, y viva de ella, que es lo mas
importante, poder vivir de lo que tti crees.
Ser feliz con el trabajo. Eso ya es la repera.
Ser feliz con el trabajo.

:Qué presupuesto maneja al afio un gru-
po como Smedia?

Estamos hablando en torno a, practica-
mente lo que somos nosotros, 4.800.000
euros de establecimiento, de coste de es-
tablecimiento. Eso de costes. Luego estan
las companias. Nosotros estamos factu-
rando en torno a 22 millones de euros,
pero claro, de esos 22 millones, 2.200.000
son de la SGAE. Ahora 2.200.000 son de
Hacienda. El 60% de lo que queda es de
la comparfifa. Hay que pagar propiedad,
publicidad, y el resto es para pagar al
personal. Esto es una empresa normalita.
Estamos hablando de que los resultados
econdmicos de una empresa de estas ca-
racteristicas estan a un 3 o un 4%, que esta
muy bien.

¢Cual es el mayor enemigo de Smedia?

Yo creo que el mayor enemigo de Smedia
es uno mismo. Lo que uno no es capaz de
gestionar, ese es su mayor enemigo. To-
dos los demas son oportunidades.

:Qué le quita el sueno?

Yo duermo todos los dias muy bien. Te lo
juro, duermo muy bien. Y los problemas
los dejo para la mafana. No hay nada que
me quite el suefio. Porque solamente los
suefios estan para vivirlos. De verdad,
estan para vivirlos. Entonces, el dia esta
para vivirlo. Perder un minuto a lo largo
del dia. No disfrutar, de verdad, delo que
se hace o se propone, o se dice, mientras
lo dices. No creer en lo que hablas, no
creer en lo que haces, no creer en lo que
dices. Es muy triste. Por eso cuando llego
a casa llego para leer un rato y me quedo

dormido como un Felipdn, y alas 7 de la
mafana suena mi pato, tengo un pato de
despertador. Me ducho, preparo el desa-
yuno, preparo el desayuno para los que
estan conmigo, mi mujer, mi hijo, si esta
mi hija, y desayunamos juntos. Dedica-
mos 40 6 45 minutos al desayuno porque
es importante hablar del dia, de lo que
vamos a hacer, de lo que tenemos. Y nos
vamos todos luego cada uno a nuestras
obligaciones, y nos vemos por la tarde no-
che. Nos volvemos a encontrar para ver
obras de teatro, cine, leer, bueno, las cosas
que se tienen que hacer a lo largo del dia.
Nosotros que nos dedicamos a esto, claro.

¢Se para a pensar todo lo que gestiona?
Soy hiperactivo. Yo creo que a los hipe-
ractivos hay que darles oportunidades.
No hay que medicarlos. Hay que darles
oportunidades. Es complejo. Mis padres
se volvian locos conmigo. Yo nunca he
sido capaz de hacer una tnica cosa. Yo
entiendo que he sido un personaje muy
complejo, muy complicado para mis pa-
dres. Les hice sufrir mucho. Ahora estan
contentos.



¢Cual fue el primer espacio que gestio-
no? ;Cuales se sumaron después?

El Alcazar. Fijate, ni sabria decirte cudles
se sumaron después. Estamos en muchos
espacios. Alcazar, Gran Via, Pequefio
Gran Via. Ahora tenemos el Capitol para
toda la Navidad. Tenemos el Figaro. Te-
nemos el Teatro Galileo. Somos socios del
Lara. Junto a Pedro Larrafiaga el Mara-
villas. Tenemos el Teatro de Aranjuez. El
de Zamora, Sevilla, que tiene dos salas. Y
luego programamos diferentes. Hacemos
documentales para television espanola.
Ahora estamos con lo de Hollywood. La
historia de las grandes peliculas y produc-
ciones cinematogréficas que se hicieron
en Espafna. Hicimos Canales de Castilla,
El destierro del Cid, Miguel Hernandez,
Santa Teresa de Jestis. Hemos hecho mu-
chos documentales. Hemos hecho alguna
pelicula que no nos fue muy bien, pero la
pelicula estaba muy bien. Hemos editado
libros. Es nuestro sector. No somos cons-
tantes en todas las actividades porque si
encontramos que tiene interés algo con-
creto, lo ejecutamos. Para nosotros, el arte
tiene muchos sismos. Y desarrollamos
diferentes oportunidades. Lo que si tene-
mos es una actividad concreta, que es la
teatral, donde nos centramos y donde de-
sarrollamos un trabajo maravilloso para
esta ciudad. Yo creo.

¢Habéis tenido algiin batacazo grande?

Nosotros hemos estado arruinados un
par de veces. Cuando te va mal un pro-
yecto, los agujeros son muy grandes, son
brutales. E1 21% de IVA ha hecho estragos.
Yo entiendo que a nadie le ha importado,
y ha dado todo igual. Y supongo que aho-
ra se demandan mas impuestos. Que se
anime la gente a hacer empresas, a ges-
tionar empresas. Al final, si te haces tan
millonario y todo esté tan bien... Es muy
duro. Gestionar una empresa es muy
duro, y nuestro mayor problema siempre
es el mismo. Es que una actividad como
esta estd muy ajustada. En cuanto se mo-
difica un parametro... Cuando te suben el
IVA de un 7% al 21% con un beneficio del
3%, estas en pérdidas del 13% el mismo
dia que te han subido el IVA. Y eso no le
import6 a nadie. Y que cerrasemos tam-
poco. Y que se fuesen doscientas personas
ala calle, tampoco. Y que se dejase un mi-
116n de espectadores en la calle, tampoco.
La cultura por eso le importa a muy poca
gente. No le importa quién ejecuta eso
porque eso permite que otros dispongan
de algo, y a los que ven que se esta des-

truyendo la cultura porque es que les da
igual. Nosotros nos valemos de nosotros.
Los artistas, el mundo del arte, el mundo
delas artes escénicas, el mundo de la crea-
cién nos valemos de nosotros. Aunque a
veces nos utilizan.

(Usted cree que una empresa, un grupo
empresarial como Smedia, esta frito a

impuestos?

Yo creo que debemos vivir de nosotros
mismos. A mi que no me den subvencio-
nes. A mi que me quiten impuestos. Yo no
quiero subvenciones. Yo quiero empresas
que puedan apostar por mi porque el va-
lor de la cultura es un anadido hacia ellos.
Porque ellos de esta forma revierten a la
sociedad su riqueza. Yo no quiero subven-
ciones. Que las dediquen a la sanidad, ala
educacion, ala gente que tiene problemas.
Que el dinero se dedique a lo que hay que
dedicarlo. Es que necesito 300.000 euros
para pagar la renta de mi teatro. ;Y quién
no necesita para pagar el préstamo de su
casa? Por favor. Eso cuando yo lo escucho
en mi sector me da vergiienza. Siento ver-
giienza ajena. Nosotros no tenemos que
recibir dinero ni para pagar rentas, ni para
pagar ndminas... Si nuestro proyecto no
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sirve para pagar la estructura, estd muy
mal. Ahora, que nos dejen pagarla con la
riqueza que generamos. Porque la cultura
es muy delicada. ;Que tiene que haber un
control administrativo de lo que ocurre?
Claro que si. ;Que tenemos que pagar
beneficios? Sin duda. Pero sin duda. Pero
hay que tener mucho cuidado con las es-
tructuras culturales porque las estructuras
culturales son las que motivan a la socie-
dad. Son las que generan enlaces emocio-
nales en la sociedad. Son las que hacen
que la sociedad conviva en el circulo emo-
cional que es uno de los problemas que
tenemos en este pais. Que es que cuando
ta transfieres cultura cierras circulos emo-
cionales y enfrentas a la sociedad, que es
lo que ocurre ahora. Por eso hay una ne-
cesidad del control de la cultura. Porque
es una manera de controlar a los grupos
sociales. Y nuestra obligacion es llegar a
todos. La obligacion de Smedia es estar
con todos los esparfioles. Sean catalanes,
vascos, gallegos, andaluces, extremerios,
murcianos, madrilefios... De todas partes
vienen para estar con nosotros. México,
Perti, Colombia, Inglaterra, Estados Uni-
dos... vienen de todas partes a estar con
nosotros. Todos los meses traemos mas
de cuatro aviones llenos. No en el mismo
avion, sino repartidos en diferentes avio-
nes. Pero por el nimero de ellos llenarian
cuatro, cinco, seis, siete, ocho, y segtin qué
meses, hasta diez aviones completos que
aterrizan en barajas. Y nadie valora eso.
Nadie nos valora la riqueza que traemos
a esta ciudad.

Yo estoy muy contento del publico, de
nuestro trabajo, y de las empresas que nos
apoyan, que hacen un gran esfuerzo por
estar con nosotros cada dia. Empresas que
cada dia apuestan por la cultura y por el
valor de la cultura y el valor que tiene de
integracion social.

¢Como se definiria a si mismo?
Humano. Soy humano. Mediocre. Como
casi todas las personas que estamos en
la sociedad, estamos en la media. Somos
personas que nos gusta amar, que nos
gusta vivir, que nos gusta emocionarnos,
que nos gusta que nos quieran, porque
es lo que necesitamos. Todas las perso-
nas necesitamos que nos traten bien. Que
se respete nuestro trabajo y que la soli-
daridad sea comtn a todos. No podemos
defender una cultura de diferentes. La
cultura tiene que ser la vida, que es de
iguales. O
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asado, presente y futuro se dan la
mano en el amplio programa de actua-
ciones del Ballet Nacional de Espafia
(BNE) durante el mes de diciembre.
Inasequible al desaliento, Rubén Olmo
(Sevilla, 1980) atiende a la llamada de
Masescena y habla con pasion de ado-
lescente del intenso calendario al que
se enfrenta la compafiia que dirige desde septiembre de
2019. Por orden cronologico, el estreno de “Afanador” en
el Teatro de la Maestranza de Sevilla abre el mes con dos
actuaciones, los dias 1y 2 de diciembre. El universo del fotégrafo
Ruven Afanador es el hilo conductor de la obra creada por Marcos
Morau. «Creo que la danza espafiola necesita el impulso de otras
tendencias, no sdlo de la danza contemporanea. Para mi, Marcos
Morau y La Veronal son un poquito mas que mezclar danza es-
panola con contemporanea. Me interesaba la puesta en escena de
Marcos Morau, cdmo crea ese mundo a modo de 6pera. Como di-
rector y artista, te adelanto que es un cambio radical y una obra
necesaria para el Ballet Nacional», explica.

La propuesta basada en el imaginario del fotégrafo colombiano
que presenté Marcos Morau incluia varias instantaneas del libro
”Angel Gitano: The Men of Flamenco” (2014) y escogié alguna
imagen de Rubén Olmo de forma casual. Y asi surgio la obra en la
que «Marcos Morau da vida a las sesiones de fotos y el hilo con-
ductor es como se crean esos momentos de fotografia. Y yo bailo
en una escena muy cortita en la que se recrea la sesién de fotos
que Afanador hizo conmigo». A nivel estilistico, “Afanador” es un
compendio de muchos estilos, «<Marcos ha escogido lo que mas le
atraia de los cuatro elementos de la danza espafola y ha hecho una
mezcla, donde se puede ver el equilibrio entre ellos, mas el estilo
de La Veronal junto al estilo del Ballet Nacional».

Y de un artista vivo y en activo como Ruven Afanador, a sumergir-
se en la apasionante y dura vida de un personaje histdrico: Agus-
tina Carolina del Carmen Otero Iglesias o lo que es lo mismo, La
Bella Otero (1868-1965). Siendo bailarin invitado en la comparfiia
Metros de Ramoén Oller, un dia paseando por las Ramblas de Bar-
celona, «me encontré una postal con la imagen de La Bella Otero.
Asi conoci su historia: una mujer pobre de Pontevedra que triunfa
en Paris y es conocida mundialmente. Dejé guardada esta historia
durante unos veinte o veinticinco afios porque sabia que si algin
dia podia hacerla, seria con un ballet importante, porque necesita-
ba recursos y una estructura grande para hacerse realidad». Estre-
nada en 2021, “La Bella Otero” es «un viaje con ella, que empieza
en la madurez cuando se encierra en su habitacién durante treinta
anos. Ella se retira no muy mayor y ademas se arruina. El viaje co-
mienza con La Bella Otero madura contando su historia desde sus
origenes en Pontevedra, donde sufre una violacion a los catorce
anos, y llega hasta el dia en el que decide bajarse de los escena-
rios». La Sala Roja de los Teatros del Canal acoge “La Bella Otero”
entre los dias 14 y 16 de diciembre.

Todo el pasado por delante
La celebracion por el 45° aniversario del Ballet Nacional de Espana
pone el broche de oro al afio 2023 del conjunto dirigido por Rubén
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EL ESTRENO DE “AFANADOR”, EL REGRESO
DE “LA BELLA OTERO” Y LA GALA PARA
CELEBRAR EL 45° ANIVERSARIO DE LA
INSTITUCION CENTRAN EL MES DE DICIEMBRE
DE LA COMPANIA

Olmo. El Teatro de la Zarzuela sera el escenario donde se festejara
la onomastica con dos actuaciones los dias 21 y 22 de diciembre.
No se trata de una gala al uso, sino que intercala el documental
“Todo el pasado por delante” del realizador Emilio Belmonte con
una panoramica de la danza espafiola, a través de algunas de sus
obras mas emblematicas como “Danza y Tronio” (Mariemma,
1984), el “Zapateado de Sarasate” (Antonio Ruiz Soler, 1946) y la
jota de “Aragon” (Pedro Azorin, 1977), ademas del estreno absolu-
to de una farruca creada por Olmo para Inma Salomoén y una solea
de Javier Baron.

«Tengo un equipo que enseguida me comprende cuando digo:
“vamos a sacar las joyas de la Corona”. Y procuramos que esas
joyas de la Corona brillen puras, limpias y cristalinas. Son piezas
atemporales, porque cuando una obra estd muy bien hecha, como
por ejemplo la Escuela Bolera de Mariemna en “Danza y Tronio”,
es una obra maestra. Tenemos muchas obras para las que no pasa
el tiempo, porque cada vez las ves mas bellas. Tenemos documen-
tacién para recuperarlas muy bien y también unas repetidoras
como Maribel Gallardo o Cristina Visus, que son muy meticulo-
sas a la hora de ponerlas en escena», detalla el artista sevillano.
El espectaculo finalizara con la jota de Pedro Azorin, gracias a las
conversaciones con Maria Rosa, a quien actualmente le pertenecen
los derechos. «Cerrar con una de las jotas mas maravillosas que
he visto, que fue creada por un gran maestro como Pedro Azorin,
del que hemos bebido todas las generaciones, es un lujo. La jota es
una recuperacion para el Ballet Nacional. Estoy muy contento de
incorporarla al repertorio. Y también estrenaremos en el BNE la
solea de Javier Bardn, bailarin que pertenecio a esta casa y que nos
ha dejado esta soled que ha bailado durante toda su carrera y que
le dio el giraldillo de oro».

La frase del difunto Antonio Gades, quien fuera el primer direc-
tor del entonces bautizado como Ballet Nacional Espaiiol, “Todo
un pasado por delante” sirve para bautizar el documental sobre la
historia de la institucion. «Es un titulo que dice mucho de lo que
somos y queria tener un recuerdo y darle un momento a quien
fue el primer director de esta casa». La cinta sirve para hacer un
recorrido, en el que «cuento qué es el Ballet Nacional, qué hace-
mos, como trabajamos en la sede, como trabajamos una obra con
los coredgrafos, como nos vamos de gira, incluso han venido con
nosotros a Bogota. Pero también voy visitando a cada uno de los
anteriores directores para que me cuente qué es la danza espanola,
cudl fue su momento en la direccion y la verdad es que con mu-
cho respeto y mucho carifio hacia todos ellos». Antes de comenzar
la proyeccion, iniciaran la velada las sonatas de la Escuela Bolera
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de “Danza y Tronio” y el “Zapateado de Sarasate” con Francisco
Velasco y el cuerpo de baile masculino. «Es la primera pelicula do-
cumental sobre el Ballet Nacional. Voy a hacer un espectaculo que
conjugue el espectaculo en vivo con el BNE en escena, y la pelicula
documental, que ademds puede llegar a mas publico del que asista
alas dos galas de celebracion del aniversario. Va a haber orquesta en
directo con la Orquesta de la Comunidad de Madrid, bajo la batuta
de Manuel Busto», adelanta.

La cosa mas bonita

El término de la temporada 2023/24 supone también la finalizacion
de su contrato quinquenal para hacerse cargo de la direccién del
Ballet Nacional de Espana, una etapa en la que ha tenido que hacer
frente a una pandemia mundial. «Mi direccién ha sido una de las
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cosas mas bonitas que he vivido en mi carrera. Aunque con una pan-
demia en medio, el balance es muy, muy, muy positivo, Mi trabajo
con todos los bailarines y con todos los departamentos del BNE ha
sido muy bueno. Cada vez que los bailarines del Ballet Nacional
han salido a un escenario han demostrado quiénes son y eso es una
responsabilidad mia. Hemos tenido de todo: recuperacién de reper-
torio, obras creadas en la actualidad, obras de argumento, obras de
vanguardia... Y mas recuperacién de repertorio, y dos proyectos
pedagdgicos en la calle. La direccion del Ballet Nacional es uno de
los momentos mas bonitos de toda mi carrera», confiesa.

Con una carrera profesional que ha alternado las compaiias priva-
das y publicas, Rubén Olmo conoce bien las cocinas del Ballet Na-
cional de Espaiia, al que se incorpordé como bailarin a los dieciocho
aflos y en el que alcanz6 la categoria de solista bajo la direcciéon de

MASISCINA 23



Reportaje BNE, estreno “Afanador” & Gala 45 Aniversario

Aida Gémez. Después de dirigir su propia compania y el Ballet Flamenco
de Andalucia, le llegé el reto de tomar las riendas del BNE. «La danza se ve
igual desde dentro de la institucién. Quizas cae en tu responsabilidad hacia
dénde puede caminar la danza, porque una estructura como el BNE puede
marcar el camino. Cuando eres coredgrafo, le das importancia a unas cosas
y cuando eres director a otras. Cada director que ha pasado por el BNE ha
puesto su impronta en funcion de las necesidades del Ballet Nacional en ese
momento. Me gustaria recalcar el trato maravilloso no soélo con la gente del
BNE, sino con el resto de la profesion. Quiero pensar que el BNE ha estado
mas cercano a todos los publicos. He abierto las puertas de nuestra sede
para que muchas companias pudieran ensayar ahi. Era necesario acercar el
Ballet Nacional a la profesion y no quedarnos como una élite apartada de
todo lo que es la danza fuera del BNE», explica.

El futuro de Rubén Olmo en el Ballet Nacional atin es una incégnita pen-
diente de despejar. «Cuando llegue el momento de esa conversacion, quiero
mantener una reunién con el equipo que vino conmigo, otra con el equi-
po del Ballet Nacional y logicamente una con el INAEM y el Ministerio de
Cultura. A partir de ahi, decidir qué hacemos. Por mi parte, me encantaria
seguir esos tres afios mas, pero yo hice un proyecto para cinco afnos, asi que
entiendo que tendria que entregar un proyecto de tres. Si me aceptaran ese
proyecto de tres afios tal y como lo veo yo, pues adelante. Si me voy a que-
dar para no seguir creciendo con el Ballet Nacional, pues no, prefiero pasar
a otra etapa», asevera. Actualmente, Rubén Olmo se concentra en el univer-
so de su tocayo Ruven Afanador, mientras revive con nostalgia la postal que
le llevo a la Bella Otero y se afana en sacar brillo a todos los quilates de la
danza espafiola en el 45° aniversario del Ballet Nacional de Espafia. (J
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La Compaiia Nacional de Danza introduce en
su repertorio el ballet romantico mas antiguo
aun en activo
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aris, Copenhague y ahora Madrid. Ese es el recorrido

vital de “La Sylphide”, la obra de ballet mas antigua

del repertorio romantico que atin se mantiene encima

de los escenarios. En esta ocasion, sera el Teatro de la

Zarzuela el que acoja la tragica historia de amor entre

el joven escocés James y la etérea silfide. Dirigida por
Joaquin de Luz (San Fernando de Henares, 1976), la Compania Na-
cional de Danza (CND) incorpora a su repertorio la obra decimono-
nica que August Bournonville estrené con el Royal Danish Ballet en
1836, después del original creado por Filippo Taglioni en la Salle Le
Peletier de la Opera de Paris en 1832. «Es uno de los titulos clsicos
con mas recorrido y aclamacién internacional. Grandes companias
como el Royal Danish, el American Ballet Theatre, el Bolshoi o el Ro-
yal Ballet lo tienen en repertorio. En las companias mas importantes
de ballet, “El lago de los cisnes”, “Giselle” o “El Cascanueces” son los
ballets que mas se ven y que forman parte del repertorio histérico;
“La Sylphide” lo es también, aunque por su dificultad estilistica no
se ve tanto. Es un gran acontecimiento que por primera vez una com-
pafiia espafiola lo ponga en escena», avanza con orgullo el director
madrilefio.

Con una version fiel al original danés, De Luz considera que «era el
momento para la CND de abordar este titulo y los bailarines estan
haciendo un gran trabajo. Ahora estamos recogiendo los frutos sem-
brados en estos 4 afios. La compania estd preparada para abordar
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mucho repertorio y estilos. Cuando llegué, venia con la idea (lo sigo
creyendo) de que una compaiiia nacional tenia que abordar todo tipo
de estilos. Hoy en dia, la CND esta a un nivel internacional. Se habla
de ella en el mundo. Hemos conseguido ser un grupo fuerte, de ca-
lidad y muy versatil. Haremos una gran ‘Sylphide’», desvela. Para
montar “La Sylphide”, la CND ha contado con la maestra danesa Pe-
trusjka Broholm.

Segtin su opinion, el éxito de “La Sylphide” radica en que «la lectura
de Bournonville humaniza el original de Taglioni y su version llega al
publico por su simpleza y humanidad. Como todo gran clasico, estas
obras quedan y son los directores y los bailarines quienes tienen que
mantenerlas relevantes». Y contintia reconociendo que «siempre hay
publico para estas obras. Lo que hay que hacer es ofrecerles calidad
y emocionarles. Si se consigue, volveran. Hay que eliminar el tépico
de que sélo las compafiias rusas que vienen a Gran Via pueden hacer
clasico. La CND es bastante mejor».

Parecida a la Escuela Bolera

Formado en la prolifica cantera de Victor Ullate, debuto en la com-
pania del maestro zaragozano en 1992. Fernando Bujones le invit6 a
bailar en el Ballet Mediterraneo y un afno después emprendid su con-
quista del suefio americano. Veintidds anos estuvo triunfando Joa-
quin de Luz sobre los escenarios estadounidenses, distribuidos entre
el Pennsylvania Ballet, el American Ballet Theatre (ABT) y el New
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York City Ballet (NYCB). Su trayectoria internacional como bailarin

ha sido reconocida con la Medalla de Oro en el concurso interna-
cional de Nureyev (Budapest, 1996), Premio Benois de la Danse “os-
car del ballet’- (Moscu, 2009), Premio de Cultura de la Comunidad
de Madrid (2010), el Premio Nacional de Danza a la Interpretacién
(2016) y el Premio Internacional Honorifico de Danza Josefina Mén-
dez (2022).

Durante su etapa como bailarin en tierras americanas, “La Sylphide”
formo parte del repertorio que bail6 en la Gran Manzana. «No sé6lo lo
he bailado con el NYCB. La primera vez que lo bailé fue con ABT en
1998. Requiere un gran dominio de la técnica de bateria, salto y con-
trol con una presencia relajada, sin apenas movimientos de brazos.
Y todo con una musicalidad exquisita. Para mi, es uno de los ballets
mas enriquecedores de bailar del repertorio». Detras de esa comple-
jidad con apariencia de sencillez se encuentra la técnica Bournonville
que busca «la armonia entre el baile y la musica. Presentar este baile
de dificil ejecucion sin aparente esfuerzo es la base de la técnica Bour-
nonville. La Escuela Bolera es en esencia muy parecida», explica.

Tras el Teatro del Principe y el Teatro del Circo de la capital espafiola
donde “La Sylphide” se popularizé en el siglo XIX, el turno ahora es
del Teatro de la Zarzuela, escenario que acogera las actuaciones de la
CND del 7 al 17 de diciembre. Ofrecer una pequena temporada en el
recinto junto al Congreso de los Diputados, «evidentemente significa
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mucho. Hay que aprovechar lo que tenemos y sacamos partido hasta
la ultima gota de ello. Siempre lo afrontamos con responsabilidad
e ilusion. Y el publico responde a dos semanas de estrenar, casi es-
tan vendidas las 10 actuaciones», asegura el bailarin sanfernandino,
quien no pierde la oportunidad para reivindicar un teatro para la
CND. «Para crecer necesitamos un teatro. Poder programar tempo-
radas cambiando el repertorio, afianzar publico, etc... Hay miles de
razones. Es increible que seamos uno de los muy pocos paises que no
cuentan con una compania residente en un teatro. Cuando lo cuento
por ahi, no se lo explican», argumenta.

La Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid (ORCAM), con di-
recciéon musical de Daniel Capps y Tara Simoncic, sera la encargada
de interpretar en directo la partitura de Herman Severin Levens-
kiold. Como bailarin, De Luz es consciente de la importancia de con-
tar con musica en directo, «hace el espectaculo mas completo no sélo
para el bailarin, sino también para el ptblico». El disefio de vestuario
es obra de Tania Bakunova, mientras que Elisa Sanz firma la esce-
nografia. «Dos disefiadoras geniales», en palabras del director de la
CND. La iluminacion recae en un clasico de la casa, Nicolas Fischtel.
En cuanto a los elencos y siempre que no haya cambios de tltima
hora, se meteran en la piel de La Silfide Yaman Kelemet, Giada Ros-
si, Elisabetta Formento, Hamin Park, YaeGee Park y Cristina Casa.
El rol del apuesto escocés sera interpretado por Thomas Giugovaz,
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Yanier Gomez Noda, Mario Galindo, Joaquin de Luz y Eunsoo Lee.
La prometida de James sera encarnada por Martina Giuffrida, Ana
Calderdn, Daniella Oropesa y Shani Peretz. La malvada bruja Madge
estara corporeizada por Irene Urefa y Elisabet Biosca. El papel de
Gurn lo alternaran Jorge Palacios, Felipe Domingos, Tomas Sanza y
Juan José Carazo.

Otro de los elementos destacados es que la actuaciéon del dia 17
de diciembre serd una funcion accesible, que es «un programa de
inclusion del que me siento muy orgulloso. Explicamos la produc-
cién a personas invidentes a través de la musica y el tacto y luego
tienen audio descripcién en su butaca. Es una maravilla», detalla
De Luz.

Espafia, las antipodas de la danza

Joaquin de Luz accedi6 a la direccion de la Compania Nacional de
Danza el 1 de septiembre de 2019. Durante su direccion, el artista
sanfernandino debuto en la faceta de coredgrafo, habiendo creado
“Arriaga” (2020) junto a Mar Aguild y Pino Alosa. Ademas, ha co-
reografiado su propia versién de “Giselle” (2020), y las piezas “Pas-
sengers Within” (2022), “A tu vera” (2023) y “Swood” (2023). Ac-
tualmente se encuentra inmerso en su quinta temporada al frente
del conjunto, habiendo padecido durante su etapa una pandemia
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mundial. El balance es «muy satisfecho de lo que esta en nuestra
mano (mia y de mi maravilloso equipo). Lo que no esta es complejo.
El sistema es muy complicado y antiguo, y es muy dificil avanzar
cada vez mds».

Dos décadas asentado en los Estados Unidos y cosechando
triunfos en las dos grandes companias con sede en el Lincoln
Center le habian dado una perspectiva diferente del mundo de
la danza en Espana hasta que retornd al pais que abandond en
1996. En su opinion, la visiéon de la danza es diferente desde
Nueva York que desde Madrid, «son las antipodas... Pero no
es solo la danza, mira los referentes culturales que tienen estas
nuevas generaciones, mira lo que sale en la tele... ;Hay danza
en la educacién? Bueno, pues todo esto te responde», confiesa
con cierta amargura.

Menos locuaz es a la hora de hablar de su futuro préximo, ya que
al término de la temporada expira su contrato y se muestra muy
parco a la hora de hablar de si se atisba una renovacion en la direc-
cion de la CND o no. «No he oido nada atin. Ya veremos», responde
de manera lacdnica. Ahora se encuentra concentrado en el proximo
estreno de “La Sylphide”, que posteriormente viajara al Teatro de la
Maestranza de Sevilla, donde se representara entre el 11 y el 13 de
enero de 2024. OJ
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Antonio Najarro
“Lo mejor que he hecho es
tomar la decision de creer
en mi mismo, y el tener la
fuerza de seguir creyendo
en mi mismo a pesar de
las adversidades”

ajarro es hablar de la Danza Espaiola en su mas amplio sentido de la palabra. Es hablar de la contemporaneidad que com-
as pasadas por el tamiz de un coreégrafo que se ha sabido adaptar a nuestro tiempo contemporaneo imprimiendo en sus
or el movimiento y la belleza. Seria muy facil distinguir una coreografia de Najarro, por la utilizacion de las castaiiuelas, el
s, ¥ la disciplina del conjunto. Antonio Najarro se ha desnudado en cuerpo y alma frente a la cAmara y los micréfonos de
 Tonin, como le llamaban de pequeno y le siguen llamando en circulos mas privados, y qué queda de aquél nifio curioso.
oy las camaras los utiliza, sobre todo, para dar visibilidad a la danza. Una entrevista donde se habla de amor, joven respon-
n qué momento personal y profesional se encuentra el artista, con qué es capaz de llorar, y lo mejor que ha hecho hasta el
imprescindible para conocer en profundidad a la personay al artista, en una entrevista donde se ha conversado sin prisas,
palabra y al didlogo, algo impensable en otros medios de comunicacién. La manana es la mejor hora del dia para Antonio
queriaser artista. El juguete de lainfancia que recuerda con mas cariio es una peonza. La primera oportunidad profesional
. En una fiesta de carnaval se disfrazaria de cualquier cosa que no se le reconociera. Cuando se encuentra solo delante de
vitar moverse. Sus ojos es el rasgo fisico del que se siente mas orgulloso. Los momentos en los que ha tenido que cantar en
ucha verglienza. Su cancién preferida es Flame del grupo The Bangles. Antonio Najarro tiene miedo a perder la ilusion, y
de mentir. Los nervios los puede perder muy rara vez. Al otro sexo le envidia la capacidad que tiene para crear estrategias.
a de la humanidad que le produce mas admiracién es cualquier lucha por defender los valores de un pais o de una regioén,
as rechazo es la intolerancia, cualquier hecho histérico que se haya basado en la intolerancia. Rara vez utiliza los refranes,
ien madruga Dios le ayuda. El hecho tecnolégico que mas le cuesta comprender es el diseiio de armas, misiles... todo lo que
El infierno particular de Antonio Najarro es la continua insatisfaccion al ver un producto creado por él mismo. Le hubiera
onista de Cristal oscuro. Por Gltimo, afirma que pasaria una noche con cualquier persona que le pudiera aportar algo nuevo

Por ANTONIO LUENGO
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ara empezar,
(quién es Antonio
Najarro?
Pues Antonio Na-
jarro es... una per-
sona, yo creo que
bastante normal,
dentro de lo que
podemos apreciar como palabra nor-
mal. Soy una persona que me encanta
la vida, una persona familiar, una per-
sona que me encanta la casa, me en-
canta los amigos, me encanta sentirme
en familia en general. Una persona, yo
creo, bastante normal. Me gusta vivir
y disfrutar lo maximo posible de las
cosas que me da la vida.

Antonio, ;recuerda como le llama-
ban de pequeiio en casa?

Si, Tonin. Pero no solo de pequefio,
me siguen llamando asi ahora. Me
llamaron Tofiin desde que naci. Y las
personas que son de mi familia me si-
guen relacionando con Tofiin.

(Qué queda de aquel nifio?

Pues mucho. Queda mucho. Yo soy
una persona, a pesar de los 46 afios
que tengo ya, que sigue teniendo una
parte mia bastante... nifia. Ya no en el
terreno infantil, sino que me encan-
ta seguir teniendo la necesidad de
descubrir. Eso es algo que he tenido
desde nifio. Yo era un nifio muy cu-
rioso. Me encantaba descubrir cosas.
Y cuando descubria algo, queria des-
cubrir la otra. Me daba muchisima
satisfaccion descubrir cosas nuevas.
Y eso lo sigo teniendo ahora. Yo creo
que eso es un enlace bastante potente
que sigo teniendo con esa nifiez.

Usted es un bailarin y en un core6-
grafo mediatico, ;podria ser feliz
ahora mismo sin el éxito, sin el foco
de las cdAmaras?

En este pais, no. No porque yo quiera
salir en las camaras, sino porque con-
sidero que la danza debe ser mucho
mas mediatizada. Yo utilizo mi ba-
gaje, utilizo mi persona, utilizo todo
lo que puedo a través de mi nombre,
de mi figura, para dar visibilidad a la
danza. No porque Antonio Najarro
quiera salir en los medios, sino porque
el salir en los medios repercute en dar
mas visibilidad a la danza. Entonces,
no estaria feliz, porque en este pais,
en Espafia, considero que es absoluta-
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mente necesario que la danza esté en
los medios, porque sigue siendo una
gran desconocida. Y como no esté en
los medios, seguird siendo una gran
desconocida.

Antonio, ;vivir sin arte?
Es no vivir. No concibo la vida sin arte.

(A qué teme mas Antonio Najarro, los
dolores del cuerpo o los del alma?

A los del alma, sin duda. Yo soy una
persona muy sensible. Soy una perso-
na que todo lo afectivo, el terreno del
amor, el terreno de la amistad, cuando
no funciona, cuando hay un fallo, me
afecta mucho mas que cualquier dolor
fisico. El dolor fisico lo soporto bastan-
te bien. Tengo el umbral del dolor bas-
tante alto.

Los grandes, como usted, ;se crecen
en la adversidad?

Si. Soy una persona que me gusta tener
todo muy controlado. Cuando sufro
alguna adversidad siempre suele ir
ligada a que pueda haber algo que se
haya descontrolado. Entonces, bueno,
me afecta. Yo creo que el bagaje de la
vida, la responsabilidad que he tenido
en la vida desde una edad muy tem-
prana pues te hace ser fuerte y te hace,
sobre todo, tener estrategias para po-
der combatir las adversidades.

(Cudl ha sido esa responsabilidad
desde tan joven?

Afrontar decisiones creo que bastante
maduras a edades muy tempranas.
Desde que empecé a bailar con 15 afios
profesionalmente ya tenia que estar
haciéndome responsable de situacio-
nes, de viajes, de ambientes donde me
encontraba que posiblemente y proba-
blemente no se adecuaban a la edad
que tenia en aquel momento. Eso te
hace forjarte una personalidad y for-
jarte una madurez un poco prematura.

Consigue con sus coreografias emo-
cionar, llega al publico. ;Con qué se
emociona Antonio Najarro?

Con ver que el publico se emociona
viendo mi obra. El ver arte me emo-
ciona, ver el progreso de uno de mis
bailarines me emociona, ver hoy en dia
que mi compaiia de gran formato esta
en marcha, ver a todos haciendo sus
clases de ballet, queriendo superarse.
Ver al publico me emociona, pero lo



que mds me emociona es que el publico se

emocione a través de mi trabajo y a través de
la danza.

(En qué momento personal y profesional se
encuentra ahora?

Ahora me encuentro en un momento perso-
nal muy bueno porque estoy tranquilo. Para
mi la tranquilidad es lo mejor que me puede
ocurrir. No pido grandes cosas, simplemente
estar tranquilo, estar estable, con todo lo que
me rodea que quiero tranquilo.

Y profesionalmente, pues muy feliz. Estoy re-
tomando otra vez el gusto que tenia los afios
2000, del 2000 al 2010, que es el gusto de estar
con mi compafiia, sentirme en familia, crear
y coreografiar lo que yo quiero, mostrar la
danza espafiola de la manera que yo la quiero
mostrar, y paso a paso dando los pequefios
avances en dar visibilidad a la danza que es,
aparte de mi compafifa, mi segunda gran ob-
sesion.

(Con qué es capaz de llorar?

Con muchisimas cosas. Viendo una pelicula,
viendo un desfile de moda, viendo una pintu-
ra... Me puede emocionar mucho y me puede
hacer llorar. Viendo mi compafiia. No soy de
llorar a lagrima, pero si soy de emocionarme
con muchas cosas. El arte en general, la belle-
za, me emociona mucho.

Lo mejor que ha hecho Antonio Najarro...

Yo creo que lo mejor que he hecho es tomar la
decision de seguir mi via, mi linea y mi obje-
tivo a expensas de todo lo que pueda ocurrir

alrededor. A expensas de la critica, a expen-
sas de salirme de los canones establecidos, lo
mejor que he hecho es creer en mi mismo y el
tener la fuerza de seguir creyendo en mi mis-
mo, a pesar de las adversidades. Creo que es
lo mejor que he hecho y lo mejor que puedo
hacer en Espafia y en mi profesion.

;Qué le falta?

A mi personalmente no me falta nada. Me
siento un privilegiado. Trabajo de lo que me
gusta. Te puedo decir, me falta mas trabajo,
me falta que la danza esté mejor posicionada,
me falta que tengamos un Teatro Nacional de
la danza... A mi personalmente no me falta,
faltan muchas cosas al sector para el que yo
trabajo, pero a mi personalmente no me falta.
Y doy gracias a que no me falta la fuerza y
el empuje para seguir haciendo lo que hago.
Eso es lo que mds miedo me da, el perder esa
fuerza, pero de momento la sigo teniendo, asi
que puedo considerar que no me falta nada.

(Quién le ha traicionado?

He sufrido muchas traiciones, pero para mi
lo mas importante es que esas traiciones no
me afecten y piense de manera positiva que
lo que haya podido causar esa traicion se re-
coloque en algtin momento. Y eso si lo he vi-
vido muchas veces. He vivido momentos en
los que me he sentido muy mal porque me
he sentido traicionado por una situacion, por
una persona, por una decision, pero siempre
he intentado mantener la calma y la mente
fria y pensar siempre que el tiempo, el futuro,
va a recolocar las cosas, y las cosas se conver-
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tirdn en algo diferente. Y a lo mejor esa per-
sona que ha traicionado ha sido de una ma-
nera inconsciente y me ha pasado en muchas
situaciones en mi vida en las que el tiempo
ha transformado y ha modificado las cosas, y
esa modificaciéon ha provocado que esa trai-
cién que en ese momento me afectaba se ha
convertido en otra cosa. No soy nada renco-
roso. Siempre confio que la vida recoloca las
cosas y quien ha traicionado pues habra sido
de una manera inconsciente y se dara cuenta
de que esa traicion al final no sirve para nada.
Traicionar no sirve para nada.

(Olvida para no sufrir o perdona de cora-
z6n?

Es que, sinceramente, no me he sentido en
la situacion de tener que perdonar. Y lo digo
de verdad. Por supuesto te afecta cuando
una persona reacciona de una manera que
no te esperas o cuando todo va en una linea
y de repente la accién de algo hace que eso
se rompa, por supuesto que te afecta, pero
no sé por qué peco, y la gente que me conoce
muy bien lo sabe, peco de ser muy muy bien
pensado. Muchas veces la gente del exterior
me dice: “Antonio, no seas tonto, te estan ha-
ciendo esto, estan haciendo mal, reacciona”.
Soy muy bien pensado y prefiero seguir en mi
vida asi, estoy mucho mas tranquilo. Es cierto
que a veces te dan batacazos, precisamente,
a lo mejor, por tener esa coyuntura de vida,
pero prefiero ser asi, prefiero ser de la manera
que soy que es que veo que la gente es buena.
Y si en algin momento alguien hace algo que
no es bueno pues hay que dejarlo y ya se dara
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cuenta, y sera por algo, sera por la situacion
que esta viviendo en su vida, pero prefiero,
sinceramente, ser asi a no ser una persona
que esté pensando que me van a hacer mal,
que me van a hacer dano, que tal, que podria
ser asi, pero que no viviria. La exposiciéon que
tengo a muchos niveles no viviria, entonces
no me merece la pena.

Antonio, el éxito ;es una consecuencia de la
constancia en el trabajo o del talento?

Yo creo que son las dos cosas. Creo que el éxi-
to de un trabajo, el éxito de una persona vie-
ne dada porque esa persona tenga un talen-
to para lo que sea, en el mundo de la danza
para interpretar, para coreografiar, para idear
un espectaculo, para vestir un espectaculo,
para iluminar, para sonorizar un espectacu-
lo, pero con mucho trabajo. Cien por cien el
éxito no viene si no hay trabajo. En este pafs,
desgraciadamente, hay éxitos que aparecen
que pueden estar acompanados a no trabajo,
pueden aparecer éxitos, pero esos éxitos sin
trabajo siempre son efimeros. Pueden alcan-
zar cotas muy elevadas de éxito personas o
proyectos en los que no hay un trabajo por
equis causas, pero siempre son efimeros. Los
éxitos que se mantienen siempre estan arro-
pados de un trabajo continuo, fuerte, feha-
ciente, con sentido y progresivo, siempre, si
Nno, no se mantiene.

;Alguna frustracion en la vida?

Cantar. Me apasionaria tener una buena voz
para cantar, y bueno, no me la ha dado Dios,
no se puede pedir todo, pero me encanta.
Cuando estoy solo me pongo a cantar, horri-
ble, pero me imagino que canto bien y es algo
que me apasiona el poder expresarte con tu
voz. Me apasionaria, y nunca lo voy a tener.

;Quién es la persona mas importante en la
vida de Antonio Najarro?

No te puedo decir una sola persona. Son mu-
chas. Mi familia. He tenido la gran suerte de
tener una educacién muy sana, con los pies
en la tierra. He tenido unas raices yo creo que
bastante sdlidas y eso ha permitido que haya
podido desarrollar mi trabajo con la fuerza y
con el empaque necesario para afrontar mu-
chisimas situaciones que me he encontrado.
Creo que las personas que han pasado por mi
vida, algunas de ellas no estan, otras han pa-
sado y ya no estan, cada uno de esas personas
han ido conformando mi personalidad, mi
trayectoria y a todos ellos les debo algo. No te
puedo decir una sola persona. Hay personas
que me han marcado mucho profesionalmen-
te, mas que otras, pero de todas he aprendido
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y todas han forjado lo que soy ahora.

Y usted, ;para quién cree que es la persona
mas importante?

Te lo tendria que decir la persona. Yo creo que
las personas que han formado parte de mi
vida, en mi vida sentimental, por ejemplo, me
extrafiaria mucho que una de esas personas
te pudieran hablar mal de mi o te pudieran
decir algo, me extranaria mucho, porque soy
una persona que, como te he dicho al princi-
pio de esta entrevista, soy una persona bas-
tante normal. Si me enamoro, me enamoro
de verdad, y cuando yo me enamoro soy una
persona que lo da todo sin pedir nada a cam-
bio. Por supuesto tengo mis rarezas y tengo
mi caracter, pero soy una persona bastante
apasionada en todo lo que hago. Cuando yo
me apasiono pues lo doy, soy abierto, quiero
que la persona que esté al lado mio se sienta a
gusto, se sienta bien. Son los demas los que te
tienen que decir, yo no te puedo decir.

;La soledad es la mejor pareja?

No, para mi no. Estoy trabajando mucho en
mi, en mi persona, y estoy mejorando mucho,
en encontrarme bien solo, me cuesta. Porque
aunque la gente no lo pueda creer, la vida
de una persona como yo, de un coreodgrafo,
de un director, he estado dirigiendo desde
los veinte pocos afios, es una vida bastante
solitaria aunque estés rodeado siempre de
gente. Es bastante solitaria. El hecho de tener
que tomar decisiones y el hecho de tener res-
ponsabilidades continuas te hace sentirte en
muchos momentos muy solo, aunque estés
robado de gente, aunque estés en proyectos
con gente, te hacen sentirte bastante solo, y
eso es algo que siempre he intentado tamizar
estando acompafiado de gente muy cercana a
mi, muy cercana, pero poco a poco estoy in-
tentando encontrar mi sitio solo, en mi casa
solo, o en determinados viajes que tenga que
hacer solo, pero me sigue costando, lo estoy
trabajando. Para mi, de momento, no es una
gran aliada la soledad.

¢(Qué es mas importante en la vida de un
hombre, la cabeza o el corazon?

Es una pregunta muy dificil. Yo creo que la
conexion cabeza-corazon tiene que estar ab-
solutamente equilibrada. Creo que las perso-
nas excesivamente mentales, y que no le dan
el espacio que requiere el corazén no llegan a
cuajar en esta vida y a cuajar en ellos mismos.
Yo creo que tiene que haber un equilibrio. Las
personas excesivamente de corazén, tampo-
co. Y en profesiones como la mia tienes que
tener la cabeza muy en su sitio pero al mismo

tiempo también tienes que saber dejarte lle-
var por el corazon. Tienes que vivir experien-
cias en las que te toquen o te destrocen, o te
agranden el corazdn, y buscar ese equilibrio
creo que es absolutamente necesario en mi
caso para seguir una linea artistica con sen-
tido. Todo tiene que estar muy equilibrado.
En mi caso creo que esta bastante equilibrado
con los pros y con los contras que conlleva ti-
rar por el corazén y tirar por la cabeza.

¢La vida es para los valientes?

Depende del tipo de vida que quieras lle-
var. La vida exitosa yo creo que es para los
valientes. En todos los sentidos es para las
personas que creen en ellas mismas, para las
personas que arriesgan por cumplir sus obje-
tivos, y para las personas que, se cumplan o
no se cumplan, se sientan siempre orgullosas
de que han asumido ese riesgo. Yo creo que
lo peor que puede tener una persona en esta
vida es la frustracion, el pensar y si hubiera
hecho..., y si hubiera dado el paso que no me
atrevi a dar... y si hubiera tomado la deci-
sién que no me atrevi a tomar... y si... Ese “y
si...” creo que es el peor enemigo que puede
tener cualquier persona.

¢Ha tropezado dos veces en la misma pie-
dra?
Si, si, si. Y tres, y cuatro. Con cabezoneria.

¢Hay una expresion mas bonita que un “te
quiero”?

Yo creo que no. Yo creo que un te quiero de
verdad en todos los sentidos que se puedan
dar es lo mas bonito que se puede decir y que
puedes escuchar.

La verdad, ;es mas importante que el amor?
Si, totalmente. La verdad esta por encima de
todo.

¢/Como definiria el amor?

Yo creo que el amor es el deseo de verdad,
desde el interior, de que todo lo que te rodea,
sean personas, sean proyectos, sean obras,
sean acciones que hagas, las hagas para sen-
tirte tt bien, y con ese sentirte ti1 bien hacer
sentir bien a todo lo que esta a tu alrededor.
Creo que eso es el verdadero amor

Para terminar esta parte personal, y aden-
trarnos en el mundo profesional, si volviera
a nacer, ;qué cambiaria? ;Qué cosas haria
de otra forma? ;Borraria algo?

Sinceramente, me siento muy bien como
estoy ahora, me siento muy bien con lo que
soy, me siento muy bien mirando al pasado
y haciendo balance de las cosas que he hecho.



Sinceramente, me siento muy bien. Sabiendo
que he hecho cosas bien, cosas mal, decisio-
nes que he tomado correctas, decisiones que
he tomado incorrectas. No cambiaria nada de
mi pasado ni de mi vida. Porque lo que soy
ahora es fruto de todo el bagaje que he tenido
y me siento bien. Y el hecho de sentirme bien
es que tendria miedo de cambiar algo en mi
vida, porque a lo mejor no estaria ahora como
estoy. Estoy muy bien como estoy.

En el terreno profesional, ;como llega la
danza a la vida de Antonio Najarro?

Lo cuento siempre. Yo soy madrilefio, pero
de familia malaguefia. He pisado viajes Ma-
drid-Malaga desde que tenia meses, conti-
nuamente, y la feria de Malaga era uno de los
eventos para mi mas importantes del afno. Yo
era un nino muy introvertido, muy timido.
En la feria de Malaga, cuando se celebraba en
los meses de agosto, me encantaba la musica,
como escuchaba a los cantaores, los guitarris-
tas, los percusionistas, toda la gente vestida
de faralaes, de trajes de gitana, los caballos...
Me encantaba esa estética. Me ponia a bailar
desde muy pequefio como un loco por las ca-
lles de Malaga y eso fue mi vinculo, mi pri-
mer vinculo, con lo que es la danza. Tuve la
suerte de que mis padres me apoyaron cuan-
do les dije que queria aprender a bailar. Me
apuntaron a una academia privada, después
segui con el conservatorio de danza. Mi pri-
mera semilla fue lo que sentia por las calles
de Malaga bailando sin ningtin tipo de pu-
dor, sin ningtn tipo de timidez. Rompia algo
en mi en ese momento. No me importaba que
la gente me mirara, que me hicieran corrillos
mientras bailaba. Eso era algo que me hacia
un poco desconectar de esa timidez que yo
tenia siempre. Para mi era una gran aliada. Ya
no por el baile en si, sino por lo que me hacia
sentir el baile.

Desde muy joven crea su propia compaiiia
y nacen creaciones como Tango Flamenco.
;De donde viene esa inspiracion?

Tengo la suerte de trabajar con grandes coreo-
grafos, en la compafiifa de José Antonio Ruiz,
con Mariemma... En el Ballet Nacional con
coredgrafos como Alberto Lorca, el Maestro
Granero... Habia estado en compafiias de
gran formato y me encantaba la creacion, y
me encantaba crear para un nimero elevado
para lo que era el comienzo de una compariia
de bailarines. Yo no me sentia absolutamente
nada identificado con tener una compania de
tres o cuatro bailarines porque no era lo mio.
Me encanta mover a la gente, me encanta ha-
cer coreografias grupales. Mi forma y mi idea

principal como coredgrafo es ver evoluciones
de bailarines, es la fuerza que tiene el cuerpo
de baile. Entonces, yo no concebia crear una
compania de pequeno formato y por eso en
el afio 2000 comencé con la creacion de la
compafia Talent Danza en aquel momento
junto a Pascal Gaona y creamos este Tango
Flamenco, que fue también el hecho de escu-
char a unos musicos en su dia, liderados por
Fernando Egozcue, que hacian una musica
que me apasionaba, que era este tango con-
temporaneo con instrumentacion increible de
bateria, de chelo, de violin. Me encantaba esa
musica. Era poner vida a esa musica. Yo creo
que en aquel momento era también un poco
inconsciencia. Era tirar la casa por la ventana.
Lo que hemos hablado del riesgo. Arriesgar
y dejarme todo a nivel econémico, dejarlo
todo en la compania. A ver como funcionaba
una compania con doce bailarines y con siete
musicos en directo. Tuvo mucho éxito ese es-
pectéaculo, ese primer espectaculo, y lo digeri
pues feliz, y filtrado por la humildad que te
he comentado antes que me han incentivado
siempre mis padres desde que era muy pe-
queno. Tienes éxito, has hecho un buen traba-
jo, siéntete contento, pero a seguir currando,
a seguir trabajando.

Repiti6 el mismo formato en los siguientes
espectaculos, Flamenco Oriental, Jazzing
Flamenco...

En aquel momento, mi especialidad, por asi
decirlo, lo que mas me ha caracterizado en
mis creaciones, sobre todo en aquellos prin-
cipios, era dar visibilidad a la danza estiliza-
da, a la castanuela, a la formacion de ballet
clasico para dar creacion a coreografias de
danza espafiola pero muy concretamente de
danza estilizada. Yo queria que mi compania
fuera una compania internacional para visi-
tar paises de Europa, Estados Unidos, Asia.
Sélo se conocia el flamenco o solo se consu-
mia lo que podria llevar la palabra flamenco
o lo que la gente creia que era flamenco. Yo
sabia que me iba a costar mucho vender mi
producto solo por el nombre. Sabia que el re-
sultado del espectaculo tenia éxito porque lo
habia experimentado en mi pais, pero fuera
de mi pais nadie sabe lo que es la danza esti-
lizada, ni la Escuela Bolera, y ya muchisimo
menos, el folklore espafiol. Entonces tenia
que buscar una estrategia comercial. Siempre
he tenido la suerte de ser un artista que no
me ha importado para nada buscar una estra-
tegia comercial equiparable al producto que
yo queria mostrar. O sea, nunca he vendido,
la verdad, pero siempre he estado muy pen-
diente de la comercializacion porque si no mi
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vida se convertiria en una frustracion. Es el
coredgrafo que quiere mostrar en escena su
idea y tal pero que no se vende, no. Yo estaba
dejandome la piel, dejandome todo el dinero,
y queria que se vendiera mi espectaculo.

Este formato de fusion, el tango argentino con
la danza espanola, la danza oriental y la mu-
sica oriental con la danza espafiola, el jazz, el
blues, el soul con la danza espanola, era una,
sobre todo, aparte de que me encantaba, por-
que yo no tengo miedo a escuchar una musi-
ca de jazz y meterle castafiuela, me encanta,
era, sobre todo, buscarme una estrategia co-
mercial de ver cdmo mi producto podia cauti-
var al publico de Canada sin saber que lo que
va a ver no es realmente solo flamenco, va a
haber danza espafola en general, pero bue-
no, por un titulo, por un nombre, pues poder
sentirse atraido. Por eso incluia en todos los
espectaculos la palabra flamenco. Tango Fla-
menco, Flamenco Oriental, Jazzing Flamen-
co, hasta que ya mi compafiia estaba asentada
y ya puede crear mi cuarto espectaculo, Sui-
te Sevilla, que ya no tenia nada que ver con
estas fusiones. O lo que ha seguido después,
Alento, Querencia... pero ya una vez que mi
producto se conoce, por asi decirlo.

Es inevitable no hablar de su paso por el Ba-
llet Nacional de Espana. ;Qué encuentra y
en qué convierte la compaiiia estatal?
Cuando comencé en el Ballet Nacional de Es-
pana yo tenia muy claro cual era mi objetivo,
que era el objetivo que plasmé en mi proyecto
cuando lo presenté al concurso, que era, prin-
cipalmente, darle visibilidad al Ballet Nacional
de Espana y a la danza espafiola a través del
Ballet Nacional de Espafia. Eso lo tenia clarisi-
mo. Yo soy una persona que tengo muy claro
cudl es la falta, por qué la danza estd en nues-
tro pafs como esta. Esta como esta porque falta
conocimiento en la gente de a pie. La gente de
a pie no conoce nuestra danza espanola y la
sigue sin conocer. Entonces, mi principal ob-
jetivo era abrir las puertas del Ballet Nacional
de Espana a que todo el mundo lo conociera
a través de diferentes acciones, de las redes
sociales, ser insistente en eso, en que la gente
de fuera, de todo el mundo, supiera qué esta
ocurriendo en el Ballet Nacional de Espania.

Darle la maxima versatilidad posible en to-
dos los sentidos. Versatilidad de estilo, ver-
satilidad en la preparacion de los bailarines,
versatilidad en no tener miedo a la hora de
afrontar cualquier proyecto que no era sim-
plemente el hecho de presentar al Ballet
Nacional de Espafa en un escenario. Hacer
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otro tipo de actividades relacionadas con la
moda, con la pintura, con la fotografia. Dar
esa apertura que bajo mi punto de vista sir-
vid en aquel periodo para que mucho pu-
blico de todo el mundo, que no tenia nada
que ver con la danza, descubriera la danza
a través de una gran compania como era el
Ballet Nacional. Y mucha disciplina. Darle
al Ballet Nacional toda la disciplina que yo
considero que debe tener una compania de
las caracteristicas del Ballet Nacional de Es-
pafia como compaiia nica en el mundo.

Darle una identidad global de toda la dan-
za espanola, de repertorio y de nueva crea-
cion. Y asi fue como comencé, en esa linea
me movi. Fue muy duro. Duro, sobre todo,
porque estaba obsesionado, porque el 80%
de mi vida estaba en el Ballet Nacional de
Espafia. He tenido muchisima suerte de que
la gente que ha estado a mi lado, mi pareja,
mi familia, lo han comprendido, y estos ocho
aflos me han apoyado, pero los tenia muy
abandonados. Estaba muy obsesionado con
conseguir dar esta visibilidad a través del Ba-
llet Nacional.

Y cuando me fui, creo que eso ha quedado
ahi. Ha quedado esa impronta de darle aper-
tura, de que en todo el mundo se vea la cali-
dad y la disciplina, pero con una mente muy
abierta, nada cerrada, nada encajada, muy
abierta. Y con el gran deseo cuando me fui de
que hubiera una continuidad por parte de la
nueva direccién, que hubiera una continui-
dad de todos esos proyectos, de los proyec-
tos pedagogicos, de los proyectos de accidon
social, de esta apertura. Y con esas ganas me
fuiy sigo estando con esa apertura de ayudar
al Ballet Nacional de Espafia, al actual direc-
tor, a quien sea, a que siga esa linea, porque
cuanto mejor vaya el Ballet Nacional en esa
linea, mejor va a ir a la danza en este pais.

Terminada su etapa en el Ballet Nacional
de Espana vuelve a retomar su compaiiia
privada. ;En qué estado esta?

El primer espectaculo fue Alento, porque es
un espectaculo que ya coreografié para el
Ballet Nacional, como una parte de especta-
culo, no como espectaculo completo. Cuan-
do sali del Ballet Nacional lo vi muy claro.
Alento, creado para el Ballet Nacional, era
un poco como un resumen de todo lo que
habia creado anteriormente. Una declara-
cion de intenciones firme de lo que es mi es-
tilo como creador. Y vi muy claro que tenia

que retomar esta coreografia en un formato
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mas grande, o sea, hacer nuevas creaciones
dentro de este espectaculo, para crear un
espectaculo completo. Y volver a contar con
mis musicos de toda la vida, con Fernando
Egozcue y su quinteto en directo, lo tenia
muy claro.

Fue la primera produccién que asumi. Co-
menzamos los ensayos, vino el COVID, tuvi-
mos que paralizar la compariia, pasé el CO-
VID y fuimos la primera compafiia de gran
formato de Danza Espafiola en estrenar en el
Festival de Musica y Danza de Granada. En el
Generalife, que fue una maravilla. Y ahora lo
seguimos girando. Hace varios meses estrena-
mos una nueva produccion, Querencia, que ha
sido también un proyecto muy ambicioso para
una compania privada, una creacion sinfonica.

Soy una persona que siempre esta reivindican-
do, que no quejandome, reivindicando cémo
se debe tratar la danza espafiola, como se debe
presentar la danza espafola, como deberia
estar posicionada la danza espafiola. Enton-
ces considero que si tti eres un reivindicador
tienes que ser también un ejemplo. Con Que-
rencia me he lanzado a ciegas a encargar una
creacion sinfénica, a grabar en su momento
con la Orquesta de Extremadura una creacion
sinfénica para danza espafiola en todos sus
estilos, para Escuela Bolera, Danza Estilizada,
Folclor y flamenco. La hemos hecho. Hemos
conseguido, ademas, presentar en los Veranos
de la Villa este espectdculo con la Orquesta
Sinfénica de Extremadura en directo, que creo
que es lo que debe de hacer la danza espafiola.

Para una compania privada ha sido muy
duro. Un vestuario disenado por Yaiza Pi-
nillos espectacular, muy costoso. Un disefio
de luces también muy elaborado. Y ahora
estamos girando con estas dos producciones
que son muy diferentes en cuanto a estética.
Alento es mucho mas vanguardista, es una
estética mas de moda, de ritmos yaseros... Y
Querencia, dentro de que es mi creacion, tie-
ne una forma mas tradicional, cuidando mas
todos los estilos de la danza espariola.

Antonio, amigo, ;qué le pide al mundo de la
danza y lo dejamos aqui?

Unidad. Le pido unidad, unién, apertura de
mente, ser consciente de que cuanto mejor le
vaya al que estd a tu lado te va a ir mejor a
ti. Que seamos conscientes de que Espafia es
una canica en el mundo y que dentro de esa
canica hay un sector muy reducido, que es la
danza espariola. (J
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n buen hombre. Un gran profesio-
nal. Asi es como podria definir a
Juan Gomez-Cornejo. Un hombre
cercano, dispuesto a ayudar a todos
los que nos acercamos a él. Nace en
Valdepenas en 1957. El arte de crear
ambientes con juegos de luces y
sombras le ha hecho merecedor de
numerosos homenajes y premios. Gomez-Cornejo ha de-
fendido, en maultiples ocasiones, que la luz tiene la capa-
cidad de “crear espacios, ambientes e incluso una drama-
turgia concreta”, esa capacidad a la que él otorga un sello
que hace que sus trabajos tengan personalidad y sean in-
confundibles. Trabajador incansable, lleva mas de 30 afios
dedicado al disefio de la iluminacién de espectaculos de
| teatro, danza y dpera, y ha sido el artifice de ‘llenar de luz’
el Teatro de la Abadia, el Teatre Lliure y el Teatro Central
de Sevilla. Ha trabajado con algunos de los directores mas
reputados en la escena espaiola y extranjera, como Miguel
Narros, Natalia Menéndez, el yugoslavo Tomaz Pandur,
Adolfo Marsillach o Ernesto Caballero

Gomez-Cornejo es fundador de la Asociacion de Autores
de Iluminacion (cuya presidencia ocup6 desde 2012 a 2020),
y es miembro de la Academia de las Artes Escénicas de Es-

|
! paiia. También ha colaborado en la formacién de varias
A generaciones de profesionales en este ambito. Profesor in-
. : vitado en el Master de Creacion Teatral de la Universidad

e Carlos III, también participa como autor en la publicacién

del libro titulado La Iuz melodia del arte escénico.
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¢Cuando inicia su andadura profesional?

Mi historia ya es larga. Estoy en este mundo de
forma autodidacta. No podia ser de otra ma-
nera, y tristemente tiene que seguir siendo asi,
porque atin en Espafia no hay unos estudios
reglados sobre esta disciplina de la luz.

Yo, realmente, me fui a estudiar a Madrid ma-
gisterio, que antes se llamaba profesorado de
EGB. Esa es mi carrera. No la llegué a terminar
pero hice todas las practicas. Y me quedé ahi
porque surgid este veneno del teatro, que es
como a mi me gusta llamarlo. Este veneno que
ya venia un poco fundado en mi historia en el
instituto de Valdepenas, porque, afortunada-
mente, tuve unos profesores de literatura y de
historia que eran grandes amantes del teatro.
De forma un poco casual, lograron meternos
en ese mundo. Aunque ese mundo ya lo lleva-
ba un poco en mi.

Cuando me fui a Madrid empecé a colaborar
con la primera sala de teatro alternativo que
habia. Fue la sala Cadarso. Curiosamente te-
nia compafieros en la facultad que trabajaban
en el mundo del teatro, y que tenian todas sus
aficiones ahi puestas. A la vez que estudiaba,
con una beca, completaba con algunos traba-
jos. Y empecé, casualmente, a hacer colabora-
ciones con esta sala. En esta clase donde estaba
se encontraba, también, mi amigo José Luis y
Rosana Torres, periodista de El Pais y amiga.
Digamos que se cred ahi un nticleo de gente
amante del teatro y yo empecé a colaborar con
ellos. Primero con labores de todo tipo (ofici-
na, carteleria...). Pero lo que siempre me ha
llamado la atencion, no tanto estar delante del
escenario, sino la trastienda del escenario. Con
lo cual empecé a colaborar con ellos montando
luces. Sobre todo la parte técnica de la luz.

Al mismo tiempo coincidié que esa sala dejé
de estar y se abrid la sala Olimpia, que ahora es
el Teatro Valle-Inclan que esta en Lavapiés de
Madrid, que es del Centro Dramatico Nacio-
nal. La cosa se fue enrolando, y mientras ter-
minaba segundo y tercero de la carrera, pues
empecé a desarrollar ese tipo de trabajos.

(Qué sucedi6? Pues que la aficion gano a la
obligacion, y de repente me encontré metido
en un mundo que empezaba a formar parte de
mi y de mi vida laboral. Toda esa pasion de
los inicios del teatro me pill6 absolutamente,
y, sobre todo, la disciplina de la luz. Coincidi
con Radl, otro gran amigo, que era director de
fotografia, con el que aprendi. Y con la gran
fortuna de que en la sala Olimpia se hacia de
todo. Por alli pasaban companias de todo tipo.
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Internacionales, porque se hacia alli el Festival
Internacional de Teatro... Grandes compa-
fifas de danza, Lindsay Kemp, Dario Fo... De
repente me vi metido en un mundo que me
absorbio.

(Por qué la luz?

Me llamaba la atencién todo tipo de disciplina
técnica. La escenografia... Pero veia especta-
culos de luz maravillosos y me empezd a pi-
llar. Descubri el espectaculo Flowers de Lind-
say Kemp, y aquello me pareci6 una catarsis.
Todo lo que veia innovador, todo lo que a mi
me atraia estaba inmerso en una luz especial.
De esta forma tan casual, aquello se convirtié
en mi elemento, en mi modo de vida. Con lo
cual, si de lo que te apasiona y te gusta logras
vivir, ahi estd el quiz de la cuestion. Ya no te
vas a separar de ello en la vida.

Es verdad que poco a poco este lenguaje se ha
ido desarrollando mucho. En aquella época la
luz estaba al servicio de que la historia se vie-
ra. Pero poquito a poco ha ido cogiendo mas
su lugar, y la luz cuenta, propone un lenguaje
dramatico concreto, tiene su dramaturgia, su
historia... Y es un elemento mas, tan impor-
tante como puede ser la escenografia, el ves-

tuario, la musica... Es una disciplina que debe
convivir en pro de contar historias. Eso es, en
definitiva, de lo que se trata.

Los jovenes que quieran estudiar ilumina-
cion, ;donde pueden acudir para formarse?
Hay sitios donde se estudia técnica. En el Cen-
tro de Tecnologia del Espectaculo, que hace
una gran labor. Pero forman técnicos de ilumi-
nacién, como forman técnicos de maquinaria,
de vestuario... Hay academias privadas como
Divant, Trade (adscrita a Fluge que es una
gran empresa de iluminacién y de sonido).
En estas escuelas se puede estudiar técnica.
Se dan, también, conceptos artisticos. Pero no
hay unos estudios reglados en Espafa como
los pueda haber en Londres, Francia o Estados
Unidos. Eso es lo que echamos de menos.

A través de la asociacién que presidi, la Aso-
ciacion de Autores de Iuminaciéon (AAI),
estamos posibilitando que gente que esté in-
teresada en la luz pueda hacer practicas con
nosotros. Piden un iluminador, un proyecto, y
gestionamos los papeles para que esto suceda.
Hay gente que estd en la RESAD (Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de Madrid), y que
le gustaria estudiar iluminacién, pero como no



hay, estudian escenografia que es lo mas cer-

cano. Se acercan a nosotros porque realmente
lo que quieren estudiar es luz, y lo que quieren
aprender es luz y se ven muy vinculados a ese
lenguaje. Tristemente no se puede estudiar
todavia. Lo légico es que esto fuera una rama
mas en la RESAD, o en las ESAD en el resto
de comunidades auténomas, y que hubiera
un itinerario como lo hay para la escenografia
y el vestuario. Estamos en ello. En la medida
que podemos forzar, pinchar y reclamar esta
disciplina no paramos de hacerlo. Y en algtin
momento lo tenemos que conseguir. Porque la
gente que quiere estudiar iluminacién se tiene
que ir fuera, y esto no siempre esta al alcance
de todos los bolsillos. Aqui hay muy buena
gente, muy buenos profesionales, pero siem-
pre venimos con la coletilla de nuestra forma-
cién autodidacta.

No es lo mismo ser técnico de iluminacion
que disefiador de iluminacidn, ;verdad?

Efectivamente. Son cosas complementarias.
La luz yo digo que es una herramienta com-
plicada. Es una paleta muy amplia. Necesitas
la tecnologia. Necesitas los técnicos, necesitas
los operadores. Es una herramienta grande y
complicada. Un iluminador tiene que tener

una formacién artistica como la puede tener
un escenodgrafo, o un director de teatro. Te
tienes que nutrir de las mismas cosas, y que
luego todo eso derive hacia la luz. De historia
del arte, de historia de la literatura, de historia
del teatro... Conocer a los grandes artistas que
ha habido y que sigue habiendo. Es una dis-
ciplina artistica que esta al mismo nivel y a la
misma altura que cualquier otra.

Esto ha sufrido un gran cambio. Va habiendo
una cultura de la luz. Hay gente que se preo-
cupa de cuidar los aspectos luminicos en sus
espectaculos. Se cuenta con gente que incluso
le puede dar un caracter diferente a una his-
toria. Cuando te retines con colaboradores
buscas lo especial para esa cosa que quieres
contar. En este caso, los directores se acompa-
fian de gente que les es mas afin y que puede
tener mas afinidades con él para contar lo que
quiere contar.

;Se acuerda de su primer disefio?

Hay varios primeros. Cuando yo empecé a tra-
bajar en esto, algtn director tuvo la osadia de
proponerme, con lo joven que era, como posi-
ble iluminador para sus espectaculos. Uno de
ellos fue Antonio Llopis para la compariia Tea-
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tro de la Danza de Madrid. El me dej6 practi-
car con ellos. Pero mi historia estd ligada a la
del teatro clasico. En la época de Marsillach,
en la que la direccién artistica la llevaba Carlos
Citrinowski, el primer espectaculo que no hi-
cieron ellos dentro de la compania fue El alcal-
de de Zalamea, con José Luis Alonso Mafiez, y
él tuvo a bien llamarme y confiarme la luz de
ese espectaculo. Para mi fue una responsabili-
dad tremenda. No me lo crefa. Yo muy joven, y
el director muy grande. Y hacer ese alcalde con
Jestis Puente no fue de los primeros trabajos,
pero si de los primeros con mayor responsabi-
lidad. Lo recordaré siempre.

;Por qué cree que confiaron en usted?
Siempre necesitas algiin padrino. Soy de Val-
depefias, me gustaba mucho el teatro, y lo de-
mostraba con pasion. En aquella época Isabel
Navarro era la gerente del Maria Guerrero,
que trabajaba junto a Lluis Pasqual. Yo traba-
jaba en la sala Olimpia, uno de los trabajos que
tenia para poder subsistir estudiando. Alguien
dijo: “Ah, pues yo creo que este trabajo lo po-
dia hacer Juan, Juanito me llamaban. Es muy
joven, pero dale una oportunidad”. Y José Luis
me la dio.

Poco después me llam6 Francisco Nieva, Paco
Nieva para nosotros, para colaborar con él.
Tuve la fortuna de que la gente confié en mi, y
que permitio que yo hiciera trabajos a pesar de
mi inexperiencia. Si tienes suerte, te sale bien, y
congenias, pues te allana el camino, y después
volvi a coincidir de nuevo con José Luis Alon-
so Mafez, con Paco Nieva, Miguel Narros, con
quien estuve afios trabajando, Andrea D’Odo-
rico, Gerardo Vera, Helena Pimenta, durante
todo su periodo de direccién de la Compania
Nacional de Teatro Clasico. Con ella he he-
cho todos sus espectdculos. Y tampoco habia
trabajado con ella anteriormente. Eso fue un
amor a primera vista. Me llamo para el prime-
ro, sali¢ bien y volvimos a repetir.

Soy afortunado porque trabajo con gente muy
curtida y muy sabia en el mundo del teatro,
pero también si puedo colaborar con gente
joven que estd empezando lo hago, para con-
tagiarme de su juventud, y si puedo aportar
algo, hacerlo.

¢Juan Gomez-Cornejo es accesible para com-
pafiias que carecen de recursos econémicos?
Siempre. Yo creo que soy accesible siempre. Mi
agenda es la que no es tan accesible. A veces
tienes compromisos y tienes las fechas ocupa-
das. Pero yo sigo haciendo cosas con amigos,
proyectos que me apetecen, y de lo tltimo que
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hablas es de tus honorarios, o de tu caché. Sen-
cillamente te apetece hacer el proyecto y tratas
de hacerlo. El problema es que cuando tienes
muchos compromisos, y por decirlo de alguna
manera, una clientela que quiere tirar de ti, a
veces es complicado encajar las fechas. Yo es-
toy ahi, el que quiera que me llame que le voy
a atender. Y siempre que me parezca intere-
sante su propuesta. La gente joven puede que
se corte un poco mas de llamarte. Pero quiero
creer que yo soy accesible para todo el mundo.
Con cubrir necesidades y hacer lo que me
gusta, ya va bien. Ademas creo que estoy bien
considerado.

¢Cuantos disefos se pueden firmar al afio?

Firmo y hago mas de los que piensas que se
pueden hacer. Hacer el seguimiento de una
propuesta, te puede llevar, desde que sale has-
ta que lo estrenas, un afo. Desde que un direc-
tor te lanza la propuesta y apuntas fechas, hay
reuniones de seguimiento y empiezas a elabo-
rar ese producto que ese director se ha imagi-
nado. Ese proceso se lleva tiempo. De trabajo
efectivo, puede ser que un mes y medio antes.
Las producciones se ensayan durante cuarenta
y cinco dias aproximadamente. El equipo ar-
tistico puede empezar a trabajar dos meses an-
tes. La lirica hay veces que trabaja con un afo
de antelacion. Pero hasta que no hay ensayos
normalmente no me siento a dibujar focos y
ver qué voy a poner en cada escena. Para mi
es importante el aroma, lo que se destila ahi,
por mas que antes te hayas estudiado el texto.
No dibujo hasta que no arrancan los ensayos.
Los tiempos dedicados al montaje son muy
irregulares. Si estas con la Comparifa Nacional
de Teatro Clasico vas mas holgado. Si vas con
una compania privada sabes que sélo podras
disponer de cuatro o cinco dias como maxi-
mo. Hay que cambiar el chip y ver los medios
que vas a tener a tu disposicion. Depende del
volumen de los proyectos puedes hacer seis,
siete, ocho, o cuatro. Si tienes tres 6peras yano
podras hacer mas en un afo. Es muy irregular.
Las producciones privadas estan mas acotadas
en lo técnico y en los tiempos, con lo cual te
puedes permitir compatibilizar con otros pro-
yectos. Tengo la fortuna de tener gente allega-
da que me ayuda, que trabajan conmigo, fieles
en el pensamiento y en el trabajo. Eso es una
ventaja, porque cuando se da la circunstancia
de que se cruzan dos cosas hay momentos me-
canicos en los que ti no tienes por qué estar.
Si tienes ayudantes de confianza te avanzan el
trabajo. Cuando soy imprescindible es cuando
me pongo a pintar. Y eso ocurre cuando esta
todo en el escenario y necesitas tranquilidad,
silencio, mucha paciencia, y mucha calma, y
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que te dejen probar y desarrollar las cosas que
te has imaginado.

¢Como se pinta la luz?

Realmente yo digo que la pintura es un cuadro
en blanco que tt tienes que ir llenando de colo-
res. Y laluz es un cuadro en negro que tti tienes
que ir rellenando. La pintura es dos dimensio-
nes, y la luz siempre trabajas en tres dimen-
siones. Se trata de dar volumen y animacion
a cosas inanimadas, como son los decorados,
como decian los grandes estudiosos del teatro.
Y luego tienes unos elementos en escena que
no paran de moverse, que son los actores, los
personajes. Y que ruedan de una situacion a
otra. Y que cambian de estado de animo. Una
vez es de dia. Otra de noche. Y que tu tienes
que transitar por todo eso. La dificultad de
pintar laluz no es tanto como poner un cuadro
que puede sucederse cien veces en una misma
obra. Tienes que transitar a través de esos cua-
dros que t has compuesto individualmente
gracias a tenerlo todo montado y una mesa de
mezclas que lo pueda hacer. La luz es musica,
es ritmo, es transicion, es muchas cosas.

(Hay que estar al dia en materia de tecnolo-
gia aplicada a la iluminacion?

La herramienta de la luz es muy compleja.
Igual que un pintor utiliza la paleta con los
oleos o las acuarelas, nosotros utilizamos una
paleta muy amplia. Ya cada vez es mds am-
plia, porque la tecnologia no para de avan-
zar. Un teatro no es un medio que dispone de
grandes presupuestos pero en cierta manera
evoluciona, y los equipos evolucionan. Antes
estabamos acostumbrados a la luz de incan-
descencia, cuando tenia el catadlogo de unos
400 colores metido en la cabeza. Eso ya se ha
ido, y ahora es todo tecnologia led. El color y
el led funcionan de otra manera. Tienes que
volverte a componer tus paletas, volverte a
reinventar en esto. Recurrir a férmulas para
poder seguir haciendo el mismo tipo de luz,
o con el mismo estilo que lo hacias antes con
laluz de incandescencia. Y porque no entro en
manejar la consola de luces. Un ordenador de
luces es una maquina muy compleja. Ademas,
ahora a los aparatos no solo les puedes decir el
color y la intensidad, sino también, en qué si-
tuacion debe ponerse. Es robética pura. Es una
herramienta muy entretenida, muy laboriosa,
y que necesita mucho estudio y estar muy al
dia continuamente.

(Hemos avanzado a mejor?

Yo tengo un poco de enfado con ello. Se va
progresando. El tema del color y de la tempe-
ratura cada vez se va controlando més. Hay

mucha variedad de aparatos ahora y no todos
tienen la calidad que deberian. Ha cambiado
rotundamente. Pero antes también era muy in-
comodo porque tenias que meter una gelatina
delante de los focos cada vez que querias cam-
biar una tonalidad. Un foco te daba un color y
punto. Ahora puedes cambiar la temperatura
de color y llevarlo hacia donde quieras y bus-
car tu propia paleta. La tecnologia te aporta
trabajar de una manera mas amplia si quieres.
A los que tenemos una edad nos estd costando
un poco mas que a los jovenes.

(Cual es la obra de la que guarda mejor re-
cuerdo?

Me siento orgulloso de trabajos que he hecho
de una forma muy personal con grandes di-
rectores y con gente que ha confiado en mj,
como digo. No sabria en este momento decir
una. El alcalde de Zalamea, por ser la primera,
es una de mis preferidas. Pero también lo es
Divinas Palabras de Valle-Inclan, con la que
inauguramos la sala Valle-Inclan, que antes
era la sala Olimpia, con Gerardo Vera. El tlti-
mo Alcalde de Zalamea que he hecho para la
Compafifa con Carmelo Gémez.

Destacaria la colaboracién con Tomaz Pan-
dur, un director esloveno con el que empecé
a trabajar. Todas las producciones que hizo
en Espafia, e incluso alguna fuera, le he ido
acompanando hasta que, tristemente, nos dejé
antes de lo previsto. Ese trabajo me ha deja-



do bastante marcado porque era una estética
muy especial y muy particular. He tratado de
reflejarlo en la obra que he dejado en el Mu-
seo Nacional del Teatro de Almagro y que se
puede visitar. Se titula “Lighting for Pandur.
Fragmentos del alma”. Yo creo que el titulo lo
dice todo. Cerr6 un ciclo que no se debia de
haber cerrado tan pronto. Lo recuerdo de una
manera un poco mas particular.

:Con qué director ha encajado mejor?

Me pasa lo mismo que con las funciones. He
tenido la suerte de trabajar con gente impor-
tante. Si confian en mi el tindem es perfecto.
Con Gerardo Vera me he llevado muy bien.
Pero también me he llevado muy bien con
Helena Pimenta, con Natalia Menéndez, Luis
Luque, Mario Gas... No he tenido nunca des-
encuentros. Si discusiones, pero en cuanto a la
estética, lo cual es 16gico. Hay gente con la que
trabajas mas comodo porque te deja hacer, y
hay otro tipo de gente que quiere controlar
un poco mas el producto. Soy afortunado. No
solo trabajo bien con un director, sino que tra-
bajo bien con muchos.

Un actor o actriz al que le gustaria iluminar...
Ana Belén, no la he iluminado nunca. Es de
la época de Narros, con quien he trabajado
mucho, pero con ella, no. Sin embargo si he
iluminado a su hija Marina. He iluminado a
montones de actores y actrices y a los que me
gustaria poder volver a iluminar. Para mi son

unos héroes. Realmente son los que defienden
el trabajo, no solo de lo que les manda el di-
rector hacer, sino las obras, las historias, e in-
cluso tu trabajo. A veces trabajar con una luz
adecuada y bonita no es cémodo. Yo lo valoro
mucho eso. Hay una parte de mi trabajo que
consiste en buscar un clima en el que ellos es-
tén a gusto. Si hay algo que les molesta pro-
curo cambiarlo. Los focos siempre hacen dafo
a los ojos. Pero les explico que procuren no
encandilarse con ellos y que miren hacia otro
lado. Me preocupa que estén comodos, y me
preocupa que el clima sea comodo para los
espectadores. Cuando ellos se sienten bien en
lo que tt1 compones te lo dicen. Y a mi eso me
pone contento.

Me ha hablado antes de Valdepenas, ;es pro-
feta en su tierra?

Me siento considerado. Esta disciplina es muy
complicada. Tan complicada como que yo
creo que mi familia, ahora si, mis hermanos,
mis sobrinos, pero mis padres, que fallecieron
hace tiempo, no sabian exactamente a lo que
me dedicaba. Sabian que trabajaba en el teatro,
pero me quedo una espina de mostrarles qué
es lo que hacia. Nunca se imaginaron lo que
hacia, ellos que querian que yo fuera maestro
de escuela. Porque era una aspiracion de todas
las familias humildes, y la mia lo era, que el
pequeno de la familia tuviera unos minimos
estudios. Mi camino fue para otro lado, pero
veilan que era solvente. Y les ayudaba en lo que
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podia. Nunca pudieron cuestionarme haber
dejado mi carrera para dedicarme al teatro.

En Valdepenas si que se sabe que hay un tal
Juan Gémez-Cornejo y que hace disefio de ilu-
minacién. Aparte me dieron la medalla de Be-
llas Artes de Castilla-La Mancha. Esas noticias
ayudan a difundir lo que t1 haces y lo que ti
eres. Yo me siento, no sé si profeta, pero si me
siento reconocido en mi tierra.

Un recuerdo de su nifiez...

Mi padre era labrador y me iba con él a ver los
amaneceres, porque en llegar al tajo se tarda-
ba muchisimo. fbamos en un carro tirado por
mulas. A hacer la vendimia, a hacer la siega,
a hacer la aceituna... Siempre recordaré aque-
llos amaneceres en el carro, el cielo estrellado
porque tenia menos contaminaciéon que aho-
ra... Eso lo tengo en el alma. Y la Mancha que
tiene una luz maravillosa. Me sublima.

¢Lanoche tiene luz?

La luna marca mucho. Una luna llena en ple-
na noche... y sobre todo porque la Mancha es
un paramo donde hay vegetacion, pero hay
mucho llano, mucho olivo y mucha vid. Son
paisajes limpios que te dejan ver el horizonte
como para hacer un poco de Quijote e imagi-
narte ese mas alld. De hecho en la Mancha hay
grandes pintores, empezando por Antonio
Lépez que es nuestro mayor representante. En
Valdepefias hay una gran aficion a la pintura.
No sé silaluz tendra algo que ver. Quiero pen-
sar que si.

;Qué le diria a quien quiera dedicarse a dise-
fiar iluminacién?

En este momento no hay una formacion re-
glada. Si te quieres dedicar a esto hay un com-
ponente técnico que tienes que conocer. Hay
escuelas de formacién profesional donde se
estudia mas fotografia que otra cosa, pero te
puedes ir encarrilando para controlar la he-
rramienta. Si quieres ir mas alld, y estudiar
diseno de iluminacién, de momento lo tinico
que puedes hacer, y si te lo puedes permitir, es
irte a estudiar a Londres, a Francia, o a Estados
Unidos. ;Que no puedes? Pues como hemos
hecho hasta el momento. Viendo, mirando,
observando, acompanando, buscandote la
vida, en definitiva, para que los que ya llevan
tiempo en esto te puedan servir de maestros.
Yo les animo porque es una profesiéon maravi-
llosa que va en auge y que cada vez se valora
mas. A la gente que se quiera dedicar a esto,
(qué le voy a decir yo? Que ponga empefio,
que se puede, y que es una profesién maravi-
llosa, 0 sea que, ADELANTE. (J
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Florinda Chico,
un torrente dramaticoy

una vis comica envidiable



lla es una de las culpa-
bles de que el gusanillo
del teatro entrara muy
dentro de mi. En esta
nueva seccion que hoy
estrenamos quiero ren-
dir tributo a aquellos
actores, actrices, directo-
res, directoras... que marcaron mi vida, pri-
mero como espectador, y mas tarde como
colaborador en distintos medios de comu-
nicacion que tratan asuntos escénicos.

Mi primer contacto con ella fue en la gira

de la revista jjjTu cita con la risa!!!, én el afio
1991, con musica de F. Garcia Morcillo y
libreto de E. Bariego. Ahi compartia esce-
nario con Fernando Esteso, autor también
del libreto, y un joven Manolo Cal. El cartel
lo completaban la vedette Liana Maurich,
Aquilino de la Rosa, y el Ballet Modern
Shock. Un espectaculo de dos horas de du-
racion que hacia pases de tarde y noche.
Ahi pude comprobar, entre cajas, la potente
atraccion de esta gran actriz con el publi-
co. Cuando Florinda salia a escena el teatro
lleno aplaudia sin que su caracteristica voz
hubiera comenzado a sonar.

Recuerdos de mi pasado reportaje

Lo que el publico ha podido llegar a reir
con las ocurrencias de esta mujer. Aunque
algunos estan convencidos de que en algu-
na ocasion han trabajado realmente en el
servicio doméstico, Florinda Chico es, sim-
plemente, una excelente actriz de nuestro
cine y nuestro teatro que, por una de esas
casualidades de la vida, y por las exigencias
del cine nacional, se especializ6 en su mo-
mento en papeles de empleada del hogar.
El caso es que hizo tan bien su trabajo que
son miles los que la recuerdan con la cofia
y el delantal, plumero en ristre, sacando el
polvo de los muebles mientras habla de al-
gun “chinchorreo”.

Todo ello se debe, sobre todo, a su inter-
vencion en la serie de television La casa de
los Martinez, donde encarnaba a una cha-
cha. Pero su carrera no se limita, ni mucho
menos, a estos papeles. Trabajadora incan-
sable, Florinda ha hecho de todo hasta al-
canzar la fama, ha participado en todos los
géneros habidos y por haber en el mundo
del espectaculo, y si algo la caracteriza es
el hecho de haber querido ser artista desde
muy, muy jovencita.

Nacida en Don Benito en 1926, antes de de-
dicarse al mundo del espectaculo trabajo
como secretaria de la ONCE, pero también
estaba empefiada en triunfar en el teatro.
Debuté a los veintitin afios con la revista La
blanda doble, en Madrid. Empezé de chica
de conjunto, la tnica salida que tenia una
muchacha nacida en un pueblo en el que no
habia grupos de teatro. Un dia preguntaron
quién queria ir a Barcelona con una de las
dos companias que representaban la obra,
y ella se apuntd enseguida, por ganas de
conocer la ciudad condal. La primera vez
que pudo decir una frase en el teatro fue
cuando una vedette se escapd con su novio
y cambiaron los papeles. Entonces pidid
que le dejaran decir una frase, porque no
queria bailar ni ensefar las piernas. Asi de
casual fue su ascenso al puesto de actriz, y
a partir de entonces empezaron a darle pe-
quefios papeles.

Cine, teatro, television y zarzuela. Estos
son los géneros en los que ha trabajado
Florinda Chico. Su fama se debe también a
su aparicion en La casa de los Martinez, y
desde entonces se la asocia con la también
actriz Rafaela Aparicio, a pesar de que cada
una ha hecho su carrera por su cuenta. Jun-
tas han intervenido en las peliculas Dos chi-
cas de revista, Y al tercer afio resucito, entre
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otras. En el teatro, eran tia y sobrina en Mi tia
y sus cosas. Florinda Chico intervino también
junto a la gran vedette Cerlia Gamez en la re-
vista La estrella trae cola. Al margen de todo
ello, su carrera se desarrolla sobre todo en los
escenarios teatrales de toda Espafa. Por todas
las ferias, como ella misma reconocié en un
programa de televisién espafiola conducido
por el periodista José Maria fﬁigo. Entre sus
obras mas divertidas y populares se encuen-
tran Los dngeles de Via Venetoy La Mamma.
Muchos son, pues, los trabajos de categoria de
Florinda Chico que, sin embargo, seguira sien-
do en nuestra memoria una de las “chachas”
de Espania, lo cual no le molestaba en absoluto.

Breves datos

Trasladada a Madrid, emprendié su carrera
artistica sobre las tablas en representaciones
de Revista. Sus primeros grandes éxitos le lle-
gan con la obra El huevo y la revista La blanca
doble (1947), junto al trio cémico Zori, Santos
y Codeso, después de llamar la atencién de su
compositor Jacinto Guerrero. En los afios si-
guientes, se incorpora a la compariia de Celia
Gémez y conquista importantes triunfos en
el género como La Cenicienta del Palace, Las
siete llaves, Cinco minutos nada menos, Las
cuatro copas y Los cuatro besos. De la revista
pasa a la actuacion teatral dramatica cuando
en 1955, Maria Fernanda Ladron de Guevara
cuenta con ella para La Papirusa. Seguirian
anos de trabajo sobre los escenarios, con obras
como Los caciques (1962), de Carlos Arniches,
El sol en el hormiguero (1966), de Antonio
Gala o La enamorada del rey (1967), de Va-
lle-Inclan.

En 1968 crea su propia compafiia, con la que
estrena jComo esta el servicio! (1968), de Al-
fonso Paso, y mas adelante se incorpora a la
de Lina Morgan, con la que actia en Pura,
metaltrgica (1975) y Casta ella, casto él (1977).
Actud también en El sol en el hormiguero, de
Antonio Gala; Jaque a la juventud (1965) de
Julia Maura, El escaloncito (1970), en el Teatro
Maravillas; Los malhechores del bien, de Ja-
cinto Benavente; Julieta tiene un desliz (1982)
o Larosa de papel y La cabeza del Bautista, de
Valle-Inclan. En 1985 triunfa de nuevo con Mi
tia y sus cosas (1985), interpretando a la sobri-
na de Rafaela Aparicio. Representd su ultima
obra en 2004, dando vida a la Reina Isabel IT en
Que me quiten lo bailao (la reina castiza), de
Rafael Mendizabal.

Cine
Aunque debuto en el cine en 1953, con la pe-



licula Pasaporte para un angel, de Javier
Setd, no fue hasta la segunda mitad de los
anos sesenta cuando alcanzé una enorme
popularidad llegando a convertirse en una
de las mas habituales actrices secundarias
del cine espafiol.

No tardé en adoptar un estereotipo, muy
determinado por su fisico de matrona cor-
pulenta, que reflejaba la mujer castiza y en
muchos casos chabacana y que la encua-
draba en papeles de “sefiora estupenda” o,
sobre todo, ama de casa o chacha grufiona
junto a Rafaela Aparicio. Los papeles que
representd reiteraron, pues, un arquetipo
que encontré encaje en peliculas cémicas
muy del estilo de las que rueda Mariano
Ozores, a cuyas 6rdenes llego a trabajar en

22 titulos.

En ocasiones, sin embargo, se aparté del
género cdmico, con incursiones en filmes
de factura dramatica como Gusanos de
seda (1976) de Francisco Rodriguez, Cria
cuervos (1976), de Carlos Saura o La casa
de Bernarda Alba (1987), de Mario Camus.

Television

En su filmografia es también habitual en-
contrarla formando tandem artistico con
Rafaela Aparicio, que se encasilld en pape-
les similares, con la que coincidié por pri-
mera vez interpretando a sendas criadas
en la serie de TVE La casa de los Martinez
(1967). Habitual también en series de te-
levisién, intervino en La tia de Ambrosio

Recuerdos de mi pasado reportaje

(1971), Los maniaticos (1974), Este sefior
de negro (1975-1976), de Antonio Mercero,
Taller mecanico (1991), El sexdélogo (1994),
Makinavaja (1995-1996) y La casa de los lios
(1996-2000).

Algun dato curioso

Segtin las malas lenguas, o las buenas,
su corpulento fisico se debi6é a una fuer-
te crisis amorosa. No obstante, el destino
le tenia reservada una grata sorpresa. En
la compania de la actriz Lina Morgan tra-
bajaba un técnico bastante mas joven que
ella, que pronto le rob¢ el corazéon y del
que nunca se separ6 hasta el dia de su
muerte, en 2011, a la edad de 84 afos. El
joven, actualmente no tan joven, se llama
Santos Pumar. (J
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1 jurado del Premio Nacional

de Circo 2023 ha propuesto la

concesion de este galardon a

Productores de sonrisas, em-
presa de los hermanos Gonzalez Villa-
nueva, a la que se ha reconocido “por
su busqueda de la diversidad y exce-
lencia del circo de gran formato en car-
pa, con una produccion de espectaculo
muy cuidada y un espiritu innovador,
como se pudo ver en las producciones
de 2022, Rock Circus y Circlassica”. El
jurado también ha destacado su “tra-
yectoria profesional y el papel agluti-
nador que estan desarrollando en las
diversas tendencias y modos de hacer
circo”.

El Ministerio de Cultura y Deporte
concede anualmente este Premio que
reconoce la actividad de entidades 'y
profesionales espafioles del circo tanto
en Espaifia como en el extranjero.

Biografia

Productores de sonrisas es una em-
presa creada en 2005 y formada en la
actualidad por los hermanos Manuel,
Rafa y Maria Gonzalez Villanueva,
quienes, con una perspectiva joven e
innovadora, han sabido conjugar las
formas y técnicas del circo tradicional
y del llamado “nuevo circo”, utilizan-
do tanto la carpa como los escenarios
teatrales.

Procedentes de una saga familiar dedi-
cada al circo (su padre, Rafael, y su tio,
José M?* Gonzalez, fueron productor
y director, respectivamente, del Circo
Mundial), su experiencia y su respeto
por este arte se unen a su compromiso
con la innovacion para adaptarlo a los
nuevos tiempos y a las nuevas genera-
ciones. Su propdsito es llegar a los pu-
blicos de todas las edades y condicion
con espectaculos de calidad, para lo
que cuentan con profesionales y téc-
nicos, asi como con artistas circenses
procedentes de las mejores escuelas de
Mongolia, China, Rusia, etc.

Entre los principales hitos de Produc-
tores de Sonrisas destacan las ocho
ediciones de Navidades en el Price, a
las que acudieron mas de 650.000 es-
pectadores, y las ediciones del Circo
de Hielo, el Circo Magico y Circlassica,
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asi como su participacion en el exitoso
Circo de los Horrores, dirigido, princi-
palmente, a un publico joven.

En este esfuerzo por llegar a todos los
rincones de nuestro pais y a todas las
generaciones, sus espectaculos reco-
rren anualmente una media de treinta
localidades en las que se realizan cerca
de 350 funciones (200 en teatros de Cir-
classica y 150 de carpa).

https://www.productoresdesonrisas.
com/

El Jurado

El jurado, presidido por el director ge-
neral del Instituto Nacional de las Ar-
tes Escénicas y de la Musica (INAEM),
Joan Francesc Marco, y actuando como
vicepresidenta la subdirectora general
de Teatro del INAEM, Ana Fernandez
Valbuena, ha estado compuesto por
los siguientes vocales: el autor y direc-
tor, Tomas Ibanez Ferndndez; la direc-
tora del area de artes escénicas del Ins-
titut Catala de les Empreses Culturals,
Nelida Falco Faydella; la impulsora
de proyectos de circo y miembro de la
comision artistica de la Federacion de
Asociaciones de Profesionales de Cir-
co de Espana CircoRed, Elena Ros; la
investigadora y gestora cultural, Cris-
tina Santolaria; Miguel Angel Tidor
Lopez, docente e investigador especia-
lista en circo; Rosa Sansegundo, a pro-
puesta de la Plataforma Universitaria
de Estudios Feministas y de Género y
Pepa Plana, galardonada con el Premio
Nacional de Circo el ano pasado.

Otros premiados

Entre los ganadores recientes de este
Premio Nacional se encuentran: la Fa-
milia Popey en 2009, Hermanos Alva-
rez en 2010, la Asociacion de Malaba-
ristas de Madrid en 2011, Feria Circo
Trapezi en 2012, Jaume Mateu Bullich
(«Tortell Poltrona») en 2013, Maria
Mercedes Ochoa (<Merche Ochoa») en
2014, 1a Unién de Profesionales y Ami-
gos de las Artes Circenses (UPAAC) en
2015, Miguel Angel Moreno (Bolo) en
2016, Rolabola Circo en 2017, Consue-
lo Reyes en 2018, Asociacion Ateneu
Nou Barris en 2019, Los Excéntricos en
2020, Manolo Alcantara en 2021 y Pepa
Plana en 2022.




Muere la
irrepetible
y genial actriz

a los 84 anos
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uando las redes sociales se

habian llenado de felicita-

ciones por el 84 cumplea-

fios de la irrepetible, que-

rida y admirada Concha

Velasco, a los muy pocos
dias, y sin borrar atin el rastro de esas pu-
blicaciones, conociamos la fatidica noti-
cia de su fallecimiento.

La actriz Concha Velasco fallecia el pasa-
do sabado 2 de diciembre a los 84 afios
en el Hospital Puerta de Hierro de Ma-
jadahonda (Madrid), segin confirmaron
sus hijos, Manuel y Paco Martinez.

“Lamentamos informar de que nuestra
madre, Concha Velasco, ha fallecido hoy
sabado 2 a las 02:00 en el Hospital Puer-
ta de Hierro de Majadahonda, habiendo
recibido los Santos Sacramentos, a con-
secuencia de una complicacion en su en-
fermedad”, informaba la familia en un
comunicado.

os medios de comunica-
adre se encontraba ingresa-
a residencia para que estuviese
iga durante las 24 horas del dia.

y el de las residencias Santa Matilde
Orpea Punta Galea que tan bien han cui-
dado de ella en estos dificiles tiempos”,
afirmaron.

SusJ hijos dicen ser “unos afortunados
por haber gozado de la mejor madre del
mundo y por recibir el carifio de tantos
espafioles que la quieren y la admiran” y
dieron las gracias a todos.

“Rogamos una oracion por el descanso
eterno de su alma. Nuestra familia tam-
bién se lo agradecera” concluy6 el comu-

* nicado firmado por sus hijos, Manuel y

Paco.

La capilla ardiente de la actriz se instalo
en el Teatro La Latina de Madrid, y en el
Ayuntamiento de su ciudad natal. La ac-
triz recibid cristiana sepultura en el Pan-
tedn de Personajes Ilustres de Valladolid.

Concha Velasco Verona naci6 en Vallado-
lid el 29 de noviembre de 1939. La actriz
paso su infancia en Larache (Marruecos)
donde inici6 sus estudios de danza espa-
fiola.

Al trasladarse la familia a Madrid, conti-
nua formandose en baile espafiol y danza
clasica. Trabaja en el ballet de la Compa-
fila Nacional de Opera, debutando en A
Corufia y mas tarde es contratada como
bailarina de flamenco en la compania de
Manolo Caracol. En muy poco tiempo se
incorpora a la revista de Celia Gamez,
donde estrena “El dguila de fuego’.

A los 16 afios, debuta en el cine con el
filme ‘El bandido generoso’ (1954), de
José Maria Elorrieta. Destaca también su
participacion en peliculas de gran éxito
como ‘Las chicas de la Cruz Roja’ (1958),
de Rafael J. Salvia; “El dia de los enamo-
rados’, de Fernando Palacios (1958); ‘Los
tramposos (1959)’, de Pedro Lazaga; en
‘La colmena’ (1982) de Mario Camus;
‘Mas alla del jardin’ de Pedro Olea (1997)
y ‘Paris-Tombuct’ (1999), de Luis Garcia
Berlanga.

En la década de 1980, colabora en los
medios televisivos como presentadora
y como actriz. De esta época destaca su
papel protagonista en ‘Teresa de Jesus’
(1984), de Josefina Molina.

De su trabajo en teatro, destacan sus in-
terpretaciones de: ‘Carmen, Carmen’
988), ‘La truhana’ (1992), ‘La Rosa tatua-
1%.(1997) y ‘Las manzanas del viernes’
obras escritas por Antonio Gala,
como empresaria y como actriz,
tuvo gtan éxito con el musical ‘Hello
Dolly’. En 2015 trabaja en ‘Hécuba’, y en
2016 en la ‘Reina Juana’.

La actriz ha sido galardonada con el pre-
mio Goya de Honor 2012. Ha recibido
otros premios como la Medalla de Oro
de la Academia de Cine en 2003, Medalla
de Oro del Mérito en el Trabajo en 2008,
Premio ‘Toda una vida’ de la Academia
de Television en 2009, la Medalla de Ho-
nor del Circulo de Escritores Cinemato-
graficos en 2010, Premio de la Union de
Actores en 2012, Premio Valle-Inclan de
Teatro en 2015, el Premio Corral de Co-
medias en 2016, y el Premio Nacional de
Teatro 2016, entre otros.
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a actriz Castro, conocida por trabajo por la igualdad y la justicia social perma- ’
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El negocio de las artes
escénicas y la musica se
impulso desde Mercartes 2023




1 pasado martes 7 de noviembre se po-
nia en marcha la X edicion del Mercado
bienal de las Artes Escénicas y de la Mu-
sica (Mercartes), que celebra 20 afios de
vida, y en la que ya se han batido varios
récords historicos: mas de 1.300 profe-
sionales inscritos, una superficie contra-
tada de 2.254 metros cuadrados y 1.515
citas de negocio, el 100% de las permitidas en el tiempo
destinado a estas reuniones. Todas estas cifras no hacen
mas que apuntalar el objetivo de esta feria: “Fortalecer el

Mercartes 2023 reportaje

tejido creativo y productivo del sector “, como destaco el
presidente de la Federacion Estatal de Asociaciones de
Empresas de Teatro y Danza (FAETEDA), Jesuis Cimarro,
en el acto de inauguracion.

FAETEDA y La Red Espanola de Teatros, Auditorios,
Circuitos y Festivales de Titularidad Publica (La Red)
son las entidades organizadoras de este encuentro: la
mayor feria comercial de las artes escénicas que se ce-
lebra en Espafia. Juan Herrero, presidente de La Red,
subray6 que Mercartes “es un ejemplo de colaboracion
publico y privada y es la demostracion de que somos
mas fuertes unidos como sector”. “En las artes escéni-
cas y la musica, debemos perder el miedo en hablar de
mercado: aportamos el 4% del PIB a la economia de este
pais y Mercartes quiere contribuir a fortalecer esta ci-
fra”, resaltdé Herrero.

“Esta reunién tiene mucho valor. Mas de mil miradas,
sensibilidades, maneras de entender las artes escénicas,
hace este encuentro infinitamente mas grande y mas po-
tente: esta diversidad de nuestras artes escénicas es un
valor que debemos preservar y trabajar con ello”, ma-
nifestaba el director general del Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM, Ministerio
de Cultura y Deporte), Joan Francesc Marco, en la inau-
guracion. Marco destaco la presencia internacional, que
llega de la mano del INAEM a esta edicion con repre-
sentantes de Argentina, Portugal, Italia y Grecia. Ade-
mas, invito a todas las administraciones y responsables
politicos a trabajar conjuntamente: “Todos los que te-
nemos responsabilidades politicas, estemos en la admi-
nistraciéon y en el partido que estemos, debemos tener
clara una cosa: sin cooperacion no hay avance posible,
en solitario, los proyectos estan muertos. Estamos todos
juntos en la defensa de esta cultura y estas artes escéni-
cas”, determino.

La concejala de Cultura y primera teniente de alcalde
del Ayuntamiento de Valladolid, Irene Carvajal, quiso
subrayar que “Valladolid es una ciudad de encuentro,
nodo vertebrador de intercambio, polo de atraccién y
concentracion, a escala regional, de multiples fortalezas
y valores, también en el ambito cultural y, mas concreta-
mente, en el teatral”. “Somos una ciudad con larga his-
toria teatral desde que en 1575 se inaugurara el primer
Corral de Comedias en la Plaza de Santa Cruz. Aqui lle-
garon los grandes estrenos del Siglo de Oro, y el amor
por la dramaturgia hizo que se sucedieran los espacios
para disfrutar de ese arte en varios rincones de Vallado-
lid”, rememoré Carvajal.

La viceconsejera de Accion Cultural de la Junta de Cas-
tilla y Ledn, Mar Sancho, afirmd en su intervencién que
“no hay entorno mas innovador que las artes escénicas,
mas innovador que la creacidn con la palabra. Nuestra
palabra y nuestra lengua pueden viajar a otros paises
gracias a la internacionalizacion y nuestras obras pue-
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den llegar a otros lugares. Gracias por hacer que las artes
escénicas sigan sucediendo”, manifest6 a un auditorio lle-
no de profesionales del sector.

Foro Mercartes

El martes 7 y el miércoles 8 de noviembre la actividad se
centrd en el intercambio comercial entre todos los parti-
cipantes en esta feria: redes autonémicas, companias de
teatro, empresas productoras, distribuidoras, gestores
culturales y programadores de teatros y salas publicos
y privados. La ultima jornada estuvo dedicada a la re-
flexion: un “foro de debate donde se trasladara y plan-
teara las necesidades del sector y como queremos que
se desarrolle en el presente y futuro”, explic6 Cimarro.
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Herrero invité a todos los presentes a participar en el
llamado Foro Mercartes: “Para debatir y sentar las bases
del futuro del sector. Se avecinan nubarrones pero con la
contribucién de todos estoy seguro de que lograremos
superarlos”.

El Foro Mercartes contd con la presencia de representan-
tes de los partidos politicos PSOE, PP, VOX y Sumar, que
debatieron en la primera mesa sobre Las mejoras estructu-
rales del sector, las iniciativas en materia de incidencia po-
litica impulsadas por la Mesa Mercartes, Plataforma Pro-
fesional de las Artes Escénicas y de la Musica: fiscalidad,
marco normativo, condiciones profesionales, formacion,
etc.
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A continuacion, la conversacion se centrd en la reforma de
la Ley de Contratacion del Sector Publico de la mano de
Juan Antonio Estrada, abogado y coordinador del Proyec-
to Niebla, y Carlos Moran, vocal de la junta directiva de
la Academia de las Artes Escénicas de Espafia: cudl es la
orientacién de la reforma y la hoja de ruta que seguir para
conseguir apoyos que conduzcan a un planteamiento de la
ley afin a las necesidades del sector.

El Foro se cerr6 con la mesa de debate sobre El estatuto del
artista: pasado, presente y futuro, en la que intervinieron
Carmen Péez, directora general de Industrias Culturales
del Ministerio de Cultura y Deportes; Isabel Vidal, vice-
presidenta de FAETEDA y presidenta de ADETCA; y Alex

. ik

Casanovas, presidente de Conarte.

Mercartes ha sido posible gracias a las siguientes entida-
des publicas y privadas: INAEM, Junta de Castilla y Ledn,
Fundacion Municipal de Cultura del Ayuntamiento de
Valladolid, Federacion Estatal de Companias y Empresas
de Danza (FECED), Coordinadora de Ferias de Artes Es-
cénicas del Estado espafiol (COFAE), Asociacion de Em-
presas de Distribucion y Gestion de las Artes Escénicas
(ADGAE), Federacidn Estatal de Asociaciones de Gestores
Culturales (FEAGC) y Feria de Valladolid. Cuenta con el
patrocinio de Eventim, Fundacion SGAE, PatronBase-Ac-
tivity Stream, Servientradas, Carrillo Asesores-Fun&Mo-
ney.
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En breve

El dramaturgo
Fermin Cabal,
vicepresidente
de la SGAE,
fallece en Madrid
a los 75 afios

El dramaturgo Fermin Cabal
(Ledn, 1948) fallecid el pasado
13 de noviembre en Madrid a
los 75 afios, segtin ha informado
la SGAE, de la que era vicepre-
sidente por el Colegio de Gran
Derecho desde 2018. “Desde
SGAE lamentamos profunda-
mente la muerte de un autor
fundamental en el desarrollo
del teatro contemporaneo de
este pais y que luché siempre
por la mejora de las condiciones
de los creadores”, lamentaba la
entidad. Fermin Cabal es consi-
derado uno de los autores refe-
renciales y mas comprometidos
del teatro contemporaneo.

4x4, ultimo espectaculo de Ron Lala, llega al teatro Fernan
Gomez. Centro Cultural de la Villa
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En breve
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El Teatro Espafiol celebra sus mas de cuatro siglos de historia con
la exposicion 440 Teatro Espafiol. El mas antiguo de Europa (1583-2023)

El Teatro Espariol, espacio del Area de Cultura, Turismo y Deporte, ha acogido esta mafiana la presentacion de la exposicién 440 Teatro
Espanol. El mas antiguo de Europa (1583-2023), comisariada por Eduardo Pérez-Rasilla, con direccion artistica de Natalia Menéndez y
proyecto museografico de Aurora Herrera Gomez, dedicada a los mas de cuatro siglos de historia del Teatro Espafiol, el teatro mas lon-
gevo de Europa con programacion ininterrumpida. La muestra puede visitarse en las salas Andrea D’Odorico, Salén de Té y Salon Tirso
de Molina del Teatro Espanol hasta el 14 de julio de 2024.

Victor Elias
desnuda su alma
en ‘#YoSostenido’
bajo la direccion
de Fran Perea

;Quién es Victor Elfas? Casi todo
el mundo lo recuerda como el
hermano mediano de Los Se-
rrano y rapidamente viene a la
mente una imagen protagoniza-
da por una escobilla... Pero Elias,
ademas de actor, es muchas otras
cosas y, sobre todo, es musico, un
excelente director musical que ha
trabajado con los grandes nom-
bres del panorama musical espa-
fiol. Pero eso es solo lo que se ve
a primera vista. El dramaturgo
malaguefio Pablo Diaz Morilla
ha puesto todo su talento en des-
granar la vida de Elias, un texto
que bajo la direccion de Fran
Perea se materializara el 7 de di-
ciembre en los Teatros Luchana
de Madrid.
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En breve

“La danzay la
profesion de
bailarin caminan
hacia su extin-
cion en Espana”

El I Congreso Nacional de Es-
cuelas de Danza con proyecto de
Formacion Profesional que se ha
celebrado en Logrofio del dia 23
al 26 de noviembre, organizado
por la Casa de la Danza de esta
ciudad, con el patrocinio del
Ayuntamiento y del Gobierno
de La Rioja, alerta en sus con-
clusiones, tras dias de intensos
debates y reflexién, sobre la pé-
sima situacion que vive la danza
en Espana, un arte y una profe-
sion: la de bailarin, que caminan
hacia su extincion. Por ello, tras
abordar los problemas del sector
a nivel nacional y autonémico,
se han planteado una serie de
objetivos y medidas para salva-
guardar el futuro de este arte.

CASA DE LA DANZA
LOGRONO

-

Israel Elejalde dirige en Naves del Espafiol “Tan solo el fin del mundo”,
la obra maestra de Jean-Luc Lagarce

Naves del Espafiol en Matadero, espacio del Area de Cultura, Turismo y Deporte, acogi6 el pasado martes la presentacion del estreno
de Tan solo el fin del mundo, obra del dramaturgo francés Jean-Luc Lagarce, con direccién de Israel Elejalde, que podra verse en la Sala
Fernando Arrabal del 29 de noviembre al 7 de enero. Tan solo el fin del mundo esta considerada la obra maestra de Lagarce (1957-1995),
uno de los nombres fundamentales de la literatura francesa contemporanea. El espectaculo esta protagonizado por Irene Arcos, Yune
Nogueiras, Ratl Prieto, Maria Pujalte, Eneko Sagardoy y el bailarin Gilbert Jackson.
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En breve

La Compaiiia Nacional

de Danza llega al Teatro

de la Zarzuela con “La
Sylphide”, uno de los ballets
romanticos mas iconicos de
la historia de la danza clasica

El Centro
Dramatico
Nacional estrena
“Los gestos”, el

nuevo trabajo de
Pablo Messiez

“Cada nueva obra es un intento
por entender algo mas acerca
de la especificidad del teatro”.
Pablo Messiez presenta su nue-
vo trabajo como “un intento de
ver como piensa el teatro, de
qué esta hecho, cudl es su logica
propia”. Los gestos, que firma y
dirige, se estren¢ el pasado vier-
nes 1 de diciembre en la Sala
Grande del Teatro Valle-Inclan,
donde estara en cartel hasta el
14 de enero de 2024. Coprodu-
cida por el Centro Dramatico
Nacional y Teatro Kamikaze,
con la colaboracion de la Real
Academia de Espafia en Roma,
la pieza comenzo a gestarse en
la capital italiana.
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HANUAL

Produccién, gestion

y distribucion del teatro

lestis Cimarro

Produccion
y gestion

Desde la responsabilidad de programar
tres teatros y dirigir el Festival de Mérida,
Jestis Cimarro comparte su experiencia

y conocimientos para exponer y anali-
zar elementos y factores fundamentales
de la actual escena espafiola: modelos

de empresas teatrales, la produccion de
iniciativa publica y privada, ayudas y
subvenciones, incentivos fiscales, conve-
nios colectivos, tipos de contrato...

VAGOS Y MALEANTES

AL LEOPOLDO ALAS MIMGUET

Juan Carlos Mestre
Celia Mordn

fundacid -H:.L-

64 MASISCINA

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzZA

MARTA MARIN-DOMINE

SO A ML PWACHORNAL DE TEATRO CLASICO

Ellas

Ellas, Ellos. Habitan ellos las calles, los
espacios cerrados, ellas. Se ven entre
doseles y cortinajes, se intuyen bajo los
esbozos y detras de los abanicos, se citan
intuyéndose a través de las capuchas, de
las mdscaras. Se encuentran y desencuen-
tran entre pliegues, desconcertados por
el deseo, mortificado por la culpa. Asi

se borda entre ellas y ellos la antinomia
del amor y el odio. Ellos desde la accion
obligada, ellas desde la defensa impuesta.
¢Como entonces se aproximan los cuer-
pos?

Vagos
y maleantes

Vagos y maleantes recupera la memoria
de quienes soportaron la indignidad y la
injusticia durante la dictadura franquista,
decidida a eliminar cualquier disidencia
sexual o de género.
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JOAQLAMN ALVAREZ BARRIENTOS

O AN MACIORAL OF TEATRD CLABIC O

Ellos

En estas paginas se bascula desde el hom-
bre en abstracto hasta el hombre en con-
creto. Se repasan algunas interpretaciones
y explicaciones de la vida de los hombres,
y se los ve en relacion con fuerzas fantasti-
cas e imaginarias. Al mismo tiempo, se ha
entrado en los Ellos nacionales, es decir, en
la idea que en los Siglos de Oro se tuvo de
quienes habitaban Espana, y también se los
ha visto trabajando, asistiendo a los burde-
les, en diferentes actuaciones sexuales y en
relacion con las mujeres. No se ha preten-
dido hacer un estudio y una definicién del
varon de aquella época, sino aportar solo
escenas o vinetas, fragmentos de la vida

espanola de aquellos tiempos referidos al
Recatadas’ S : L : varon, en la idea de que todo retrato en el
Recatadas S. L. El arte de mirar que falten las mujeres serd incompleto. Esa
al suelo nos muestra un paisa- indagaCién ha Hevado, asi mismo, aun am-
je donde las protagonistas que bito de lo folkldrico y de la fantasia que nos
lo habitan legitiman su deseo ha descubierto unos Ellos caracterizados

La discreta
enamorada

La comedia amorosa de enredos llega

a uno de sus puntos culminantes en la
obra de Lope de Vega cuando en 1604
escribe La discreta enamorada. La capa-
cidad de Lope para dibujar personajes
de enorme profundidad sin perder jamas
el control de la situacion escénica, para
describir un mundo lleno de apariencias
equivocas, o para cuestionar la rigidez
de las normas morales y sociales de su
tiempo, alcanzaran en esta hilarante co-
media uno de los momentos algidos del
teatro del Siglo de Oro.

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzZA

frente a los condicionamien- por su condicion mixta o desestructurada.
tos sociales o la afectividad Hombres o seres que caminaron entre el
v a4 normativa impuesta a las mu- mundo de lo visible y los invisible, que han

SEO AT ATV G jeres. Nuestras protagonistas abierto una puerta a una realidad potente
l’& l_‘j k ,{\ l [-\ D A b contemporéneas encuentran entonces y muy presente en determinados

S L en la obra de Lope un aliento ~ ambitos que, en el mundo racionalista
i 2 que podra sanar sus cuellos actual, si bien acostumbrado a las ambi-
XUS DE LA CRUZ dislocados, acostumbrados a giiedades sobre lo real que proporcionan la

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzA

inclinarse hasta el pavimento. tecnologia, el metaverso y la ciencia ficcion,
quiza no parezca tan ajena.
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