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EDITORIAL

En el punto de partida

Y volvemos al punto de partida. Pero con algo mas de experiencia. No
mucha. Hace algo mas de siete afios que nacia esta aventura en formato
digital. Una aventura que se adelantaba a los tiempos pasados y que apos-
taba por una forma de informar totalmente directa, constante, puntual y
continua. Un medio de comunicacion sobre las Artes Escénicas que trata-
ra la actualidad informativa del sector. A esto, se le ahadieron reportajes,
entrevistas y otros elementos en distintos formatos y soportes digitales.
Tan so6lo imprimimos el Anuario de Masescena, y que en la actualidad
también ha pasado a ser digital por el gran volumen de informacién que
recoge, aprovechando los distintos enlaces a otras plataformas para con
ello ampliar la informacién. Pero con esto no era suficiente. Las entrevis-
tas y reportajes con ciertos personajes del mundo de la escena requerian
una extensién y soporte mas adecuado, mas tranquilo y reposado. Nues-
tros protagonistas necesitaban sentarse a hablar tranquilamente, de sus
cosas, de nuestras cosas... y no seguir en la voragine que los estrenos y la
prensa tenemos la costumbre de perseguir. Con este primer nimero da-
mos el pistoletazo de salida a una edicién en formato papel de la revista
Masescena con el tinico objetivo de acercar a los verdaderos protagonis-
tas de las artes escénicas al mayor publico posible, asi como contribuir a
generar una memoria colectiva sobre el sector que pueda consultarse en
un futuro. En este primer niimero nuestra portada la ocupa uno de los
dramaturgos mas destacados del momento, Juan Mayorga. Comparten
espacio con €l la veterana Lucero Tena, la actriz Isabel Ordaz y el actor
Pepon Nieto, asi como la directora escénica Helena Pimenta, y la bailaora
Leonor Leal, y el bailarin Aitor Arrieta.

Por Antonio Luengo
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Juan Mayorga Entrevista

Juan Antonio Mayorga Ruano (Madrid, 6 de abril de 1965) es un dra-
maturgo espanol. Su dramaturgia, profunda, comprometida y metodi-
ca, traspaso las barreras nacionales para ser traducido y representado
en los principales teatros europeos. Colaborador asiduo de compaiiias
como Animalario, trabajé como adaptador y dramaturguista para el
Centro Dramatico Nacional y la Compania Nacional de Teatro Clasico.
Fue miembro fundador de la Academia de las Artes Escénicas de Es-
panay dirige el Teatro de La Abadia y el Corral de Comedias de Alcala
de Henares, asi como la Catedra de Artes Escénicas de la Universidad
Carlos lll de Madrid. Premio Nacional de Teatro en 2007 y Premio
Nacional de Literatura Dramatica en 2013, el 12 de abril de 2018 fue
elegido miembro de la Real Academia Espanola para el sillén “M". El 1
de junio de 2022 fue galardonado con el Premio Princesa de Asturias
de las Letras de 2022. En el mundo anglosajon es conocido por su obra
Himmelweg, camino hacia el cielo, representada en Londres, en 2017.
Al dramaturgo, nacido en el barrio de Chamberi, le gustan mucho las
mananas, pero también disfruta de las noches de buen teatro. De pe-
quefo queria ser extremo derecha del Real Madrid. El juguete de la
infancia que recuerda con mas carino es sin duda una pelota de fitbol.
La primera oportunidad profesional, la primera persona que crey6 en
él como creador y que le ayudé fue Guillermo Heras, un bien amigo, un
leal amigo, y que ademas en el afio 96 puso en escena una obra mia que
se llama El suefio de Ginebra, pero incluso desde antes ya habia teni-
do gestos al editar El traductor de Blumemberg, simplemente al leer
sin que yo se lo pidiese una pieza mia y dedicarme un comentario ge-
LS @a,c.ig_ thxgme habia mostrado su afecto. Fue una vez en su
adolescencia Miss Vendimia, entonces cree que volveria a disfrazarse
de Miss Vendimia. Cuando se encuentra solo delante de un espejo se
mira. “No creo que me mire mucho, pero en un espejo me miro y me
sorprendo de mirostro”. Del rasgo fisico del que se siente mas orgulloso
es de tener pulmones para correr la media maraton y para plantearse
que algun dia a lo mejor puede correr la maraton entera. “Algo muy
importante de tener hijos es que ellos quieren que seas valiente, que
tengas buen humor, que ellos aprecian cosas que a lo mejor otros no, a
otros no les importa, y cuando he sentido que no estaba alaalturadela
mirada de mis hijos he sentido vergtienza”. La cancion preferida de Juan
Mayorga es Camino a Soria de Gabinete Caligari. Juan tiene miedo ala
infelicidad de un ser querido. Seria capaz de mentir por ayudar aun ser
querido. No pierde los nervios nunca. Al otro sexo le envidia todo. De
hecho, desearia ser mujer un dia y ver como ellas. Juan Mayorga tiene
un modesto poema que se titula Enjambre en el que dice algo asi como:
“Quiero no ser uno, quiero ser enjambre, yo y mi contrario quisiera ser,
yo quisiera ser otros”. En cuanto a su infierno particular, cree que el cie-
loy el infierno estan aqui, hay una eternidad del instante, hay ocasiones
defelicidad, de alegria, de plenitud en este mundo y en estaviday el in-
fierno puede estar en otros y desde luego puede estar en uno mismo. El
peor infierno es ese que puede estar en uno mismoy que hay que com-
batir. Le hubiera gustado ser Pablito Calvo. O el Gary Cooper de Sélo
ante el peligro. Con toda seguridad pasaria una noche con su mujer.

e o e

Por ANTONIO LUENGO
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(Como es la llegada de Juan Mayorga al Teatro de la Aba-
dia? ;Como se entera de la noticia?

El Teatro de la Abadia, como institucion, es regido por un pa-
tronato en el que estan representadas las tres administracio-
nes. Comunidad de Madrid, Ayuntamiento de Madrid, Mi-
nisterio de Cultura, asi como patronos independientes. Y se
me comunica que hay un acuerdo en torno a mi nombre. Y esa
fue la primera motivacién que me condujo a aceptar el hecho
de que personas que pertenecen a distintos partidos politicos,
y también gentes a las que respeto, habian considerado que yo
podia asumir esta responsabilidad. Y la verdad es que, siendo
como soy amante desde hace mucho tiempo y un deudor del
Teatro de la Abadia, no sin vacilar, acabé aceptando.

Dirigir un teatro es una aventura fascinante. Lo es porque un
teatro es un lugar construido y concebido para la reunién,
para que la gente se retina. Y entiendo que buena parte de
mi trabajo consiste precisamente en eso, en imaginar buenas
ocasiones de reunion. Ocasiones de reunion de las que las es-
pectadoras y espectadores salgan mas ricos en experiencia.

Sucede, ademas, que dirigiendo un teatro puedo acompafiar
el trabajo de otros. Es decir, puedo, por un momento, salir de

mi egoismo personal y artistico y pensar en cdmo ayudar al
trabajo de otros creadores.

Por lo demas, estamos intentando que la Abadia sea una casa
muy abierta, en la que ademads de una programacién convo-
cante que retina esas cuatro caracteristicas que creemos que
son fundamentales en el teatro, accidn, emocion, poesia y pen-
samiento, ademas de una programacion rica, diversa, pero
excelente en su diversidad, hemos abierto caminos como,
por ejemplo, el Ciclo de Poetas en la Abadia que entrega a los
poetas nuestras salas; El faro de la Abadia, en que se generan
conversaciones filosdficas animadas por el didlogo entre un
creador teatral y un pensador.

Para nosotros también es muy importante una accién que es
la conversiéon del absidiolo en un espacio de exposicion, en
un espacio expositivo. Y también son muy importantes para
nosotros las acciones que englobamos dentro de lo que lla-
mamos La Abadia cruza la calle, que es la accién social que
nos permite convertir el teatro en un espacio de experiencia
y de descubrimiento para nifios y nifias del barrio y también
para adultos. Pero es cierto que nuestra atencion especial esta
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Entrevista Juan Mayorga

entre las ninas y nifios, algunos de los cuales estan en riesgo de
exclusion y creemos que el teatro puede ser un extraordinario
espacio para la inclusion de estas personas y para que se redes-
cubran. En definitiva, queremos hacer de la Abadia una casa con
muchas puertas.

Y por utilizar, por entrar en conversacion con la célebre comedia
de Calderon, pues que sea una casa con muchas puertas y por
tanto mala de guardar, no nos la queremos quedar, no quere-
mos quedarnos la Abadia.

Digamos que esas serian un poco las lineas de accion de esta
nueva etapa que asume el Teatro de la Abadia, pero es inevi-
table preguntar ;como encuentra este teatro, hacia dénde lo
quiere conducir o reconducir y qué sello espera darle al Teatro
de la Abadia?

El Teatro de la Abadia es una institucion muy importante que
precisamente esta cumpliendo en estos dias 28 afios, y que fue
fundada por un grande. El Teatro de la Abadia fue fundado por
el gran actor y director José Luz Gémez, que yo creo que quiso f’
hacer de este espacio un lugar de excelencia, y siento un enor-

me respeto también porque lo sucedié Carlos Aladro, que es un

creador y una persona a la que respeto mucho. ’

Cuando uno es elegido para un cargo como este, creo que lo
que se elige primero es su criterio, y entonces yo tengo o in-
tento ejercer una suerte de dramaturgia de la programacion.
De alguna manera la programacion es una obra en la que debo
intentar recordar que no debo elegir solo el teatro que mas me
gusta a mi, y mucho menos solo el teatro que yo mismo prac-
ticaria. Tengo que tener una actitud lo mas hospitalaria, lo me-
nos sectaria posible atendiendo mucho a los distintos lengua-
jes, alas distintas formas y a los distintos asuntos que interesan
a otras creadoras y creadores y que en definitiva interesan a la
sociedad.

Esto es un teatro, y es un espacio que va a aspirar a la excelen-

cia. Otra cosa es que con frecuencia nos quedemos lejos de ella,

pero si tenemos que aspirar a que estén aqui los creadores mas

importantes, los directores, los dramaturgos, los agtores, los es-

cendgrafos, los iluminadores mas importantes. Sucede que en A
esta temporada estamos hablando, cuando precisamente hemos -
rebasado el ecuador de la primera temporada que yohe podido

programar, y me alegra poder compartir el hecho de que hemos

tenido una ocupacién media en nuestras salas de casi el 90%,

para ser mas exactos del 88%, es decir, la gente ha entendido

nuestra oferta y la ha compartido, pero ademas yo quiero que

esta casa sea el teatro mas cercano a la gente y me alegra mucho

estar viendo como, por ejemplo, en actividades como el Faro de ~

la Abadia en que constituimos el teatro como un foro filosofico

tenemos la Sala José Luis Alonso llena los lunes por la noche. Al-

gunos lunes muy desabridos, lunes lluviosos y frios, la gente ha

venido aca y ha salido a las onde de la noche, después de no sol




yorga, premio Princesa de Asturias. miembro de la
mia de la Lengua con el sillén M. Alguien tan importan-
mundo de la cultura. ;Quién es Juan Mayorga?

Tipezar, discuto inmediatamente lo que acabas de decir
importancia y mi relevancia. Yo soy un aprendiz, yo
anentemente aprendiendo. Si tengo una cualidad, es
dsidad, y estoy intentando permanentemente aprender y

o algunos y tengo algunos, pues siempre estoy a la btis-
a del maestro. Es verdad que me han entregado algunos
i0s, y los agradezco mucho porque me los han ofrecido
personas a las que respeto y tener el respeto de las personas a las
que respetas, me importa.

El premio Princesa de Asturias me alegré mucho y debo decir
que lo mas importante en el premio Princesa de Asturias es As-
turias. O sea, como es la gente asturiana, cémo lo vive, con qué
afecto lo vive. Y he recibido otros premios no tan famosos, pero
que también me han emocionado. He recibido este afio pasado
también un premio Alumni de la Universidad Auténoma don-
de estudié matematicas. Me alegré mucho recibir un premio de
la Universidad en la que habia estudiado. Y también, siento un
enorme privilegio por estar en la Academia, y por los jueves es-
tar ahi peleando por la definicion y la redefinicion de las pala-
bras. Estar en la academia me voy a estar especialmente atento a
aquello que las personas hacen con las palabras y lo que las pa-
labras hacen con las personas. Si eso fue siempre una vocacion
muy importante para mi, ahora lo es especialmente.

{ Y en cuanto a quién soy yo, pues yo soy un chico de barrio, sigo
siendo un chico de barrio. De este barrio, precisamente. Cuan-
do le dije a mi madre, me han propuesto dirigir el teatro de La
Abadia y he aceptado. Y ella me dijo, has vuelto al barrio. Eso es
lo que ella me dijo. Y soy un padre de familia, soy el marido de
una maravillosa mujer que se llama Coté, y tengo tres hijos que
se llaman Miguel, Beatriz y Raquel.

Y me gusta correr y me gusta mucho el teatro y me gusta leer y
me gusta caminar y me gusta viajar. Es todo lo que puedo decir-
o te, no sé quién soy.

/ A (Como llega el mundo de las artes escénicas, y el teatro en par-
{ ticular, a su vida?
« A diferencia de otros colegas y companeros que llegaron, por-
\ que ya practicaban el teatro como actores en grupos aficionados
| ‘In 0 en grupos escolares, yo he dicho alguna vez que yo llegué al
i - teatro desde el patio de butacas. Desde una butaca de ese patio.

< o.escribia, era un adolescente que escribia, intentaba la narra-

as de mi clase, por la profesora de Lengua y Literatura,
i rm—*p‘"““‘"‘hx Dofia Rosita la Soltera, de Federico Garcia Lorca, que en
Ay NG aento se representaba en el Teatro Maria Guerrero, du-

, o 1,5;')‘ avera del 81, es decir, yo tenfa 15 o ya 16 afios, pues

o e des atro como reino, como arte de la reunién y de la
T Sy desde entonces no he dejado de acercarme més

' > N al e
\M, Sintot ee que no ha llega-

nnnnnnnnnnnnnnn
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do demasiado cerca. En todo el caso, creo que es un privilegio
trabajar en el teatro porque el teatro es el arte mds cercano a la
vida, porque en la vida hacemos teatro y por tanto, examinan-
do el teatro y pensando en el teatro, examinas la vida y piensas
la vida, y siempre he tenido una enorme pasion por él. Ahora
no concebiria mi vida sin el teatro.

Con el paso de los afios es inevitable ver cdmo el dramaturgo
va evolucionando. ;Qué queda de ese adolescente y como ha
sido la evolucién?

Como dramaturgo y como director de escena, trabajo preten-
diendo ser un representante del espectador y, por tanto, todo
mi camino esta volcado a pensar como compartir aquello a lo
que presto atencion y convocar la atencién de otros,

y quiero pensar que mi experiencia, primero como espectador,
también como dramaturgo y finalmente como director, ha en-
riquecido mi teatro, quiero pensar eso.

Pero no estoy seguro de que eso sea asi. De hecho, cuando es-
taba pensando en una pieza como Maria Luisa, descubro mu-
chos rasgos de una obra anterior como Cartas de Amor a Stalin
y siento que mis motivaciones fundamentales y mis asuntos
fundamentales reaparecen una y otra vez. De forma que no sé
si soy un dramaturgo mas sabio que hace treinta afios, no lo sé.

Si tomaramos la temperatura al teatro que se hace hoy en dia,
(como definiria este teatro que se esta haciendo hoy en dia, el
teatro mas contemporaneo?

Si hay algo que me alegra enormemente es como el teatro esta
siendo atractivo al talento joven, como hay mucha gente joven,
escritoras y escritores, directoras, directores, intérpretes que
eligen el teatro como un lugar especial y privilegiado para re-
lacionarse con la sociedad y con el mundo. Esto es lo primero
que me importa, el hecho de que hay gente joven con mucho
talento que esta llegando al teatro. Por otro lado, creo que hay
algo muy importante, que es la diversidad de formas y conte-
nidos que se encuentran en nuestros escenarios. Yo creo que
vivimos un momento muy interesante en la escena espafiola
y, desde luego, en la escena madrilefia. Si bien, por otro lado,
siempre creo que tenemos que ser cautos en nuestro entusias-
mo, siempre creo que tenemos que recordar que en esta mis-
ma ciudad hicieron teatro Lope, Calderon, Valle y Lorca, entre
otros. Solo ese poker de grandes nos desafia, nos exige ser exi-
gentes con nosotros mismos y siempre ha de moderar nuestro
entusiasmo. Pero dicho esto, creo que estamos en un momento
muy interesante. Yo tengo que decir que a veces no doy abasto.
Sé que hay experiencias teatrales que se estan dando en esta
ciudad a las que no llego.

Conforme se cumplen afios, ;uno va llegando a conclusio-
nes?

Yo no he llegado a muchas conclusiones. Con el paso de los
anos, creo que sé mas ahora que cuando era joven, que lo mas
importante es el amor y que el enemigo que uno ha de comba-
tir para empezar en uno mismo es el egoismo. Creo que cada
ser humano es responsable de todos los demads y creo que,
como dice un personaje mio en una obra reciente, ser mortal
no significa que pudieras morir mafiana, sino que pudiste mo-
rir ayer y que, por tanto, cada dia, ha de ser una ocasion de
celebracion, una ocasion de alegria y de entrega a los otros.

10 MARZCINA

Creo en todo eso que he dicho. Otra cosa es que sea capaz de
vivir conforme a ello. Estoy muy lejos de ser capaz de vivir
conforme a ello.

(Cudl es el enemigo del amor?

El enemigo del amor es el egoismo. Yo no estoy entre los que
tienen una mirada apocaliptica o radicalmente escéptica res-
pecto de lo que hay. Yo cada dia encuentro a personas que
se sacrifican por otras, personas que hacen cosas por otras y
esas personas te ayudan a vivir. Creo que cuando hablo del
pesimismo siempre me importa recordar y reivindicar aquella
expresion de Benjamin que decia que hablaba de organizar el
pesimismo. La organizacién del pesimismo es una forma de
optimismo, es una forma de activismo. Pero en general, dicho
esto, como digo, no soy partidario de los discursos, no soy pro-
clive a los discursos radicalmente negativistas que por todas
partes ven cinismo y ven hipocresia y ven egoismo, porque
esos discursos acaban conduciendo a la resignacion. Son dis-
cursos fatalistas y finalmente reaccionarios. Resulta que hay
seres humanos que descubren que pueden embellecer la vida
de otros, que pueden mejorar la vida de otros y esas personas
son ejemplares.

¢Alguna palabra mas bonita que un te quiero?
Reconozco que a mi me gusta mucho la palabra madre, y cuan-
do pienso en la palabra madre pienso en la mia y pienso en la
madre de mis hijos. Que también es un te quiero. Es un doble
te quiero, a mi madre y a la madre de mis hijos.



Juan, ;en boca de quién le gustaria tener un texto suyo?

Esta es una pregunta muy grande, ;no? He tenido la suerte
de que algunos de mis textos hayan sido interpretados por ac-
trices y por actores enormes. No voy a mencionar a ninguno,
precisamente para que ninguno se sienta a si mismo desconsi-
derado. El préximo afio voy a trabajar con José Sacristan y eso
me hace una enorme ilusion y estoy deseando que llegue el
momento en que podamos empezar los ensayos de La colec-
cion, obra en la que podré trabajar con el gran José Sacristan.
Voy a decirte algo que no acaba de ser una respuesta, pero al
mismo tiempo también lo es. Muchas veces escribo textos y
personajes pensando en un actor que nunca ya los hara, que es
José Bodalo. José Bédalo fue un enorme actor a quien yo tuve
todavia la suerte de ver, siendo un adolescente, cuando vi El
pato silvestre en direccion de José Luis Alonso, de Ibsen, y es
un actor para el que a veces escribo y que ya nunca interpretara
mis textos, pero de algiin modo los esta interpretando.

¢Con qué se emociona Juan Mallorca? ;Con qué es capaz de
llorar?

Yo me emociono, a veces, viendo una noticia. Fundamental-
mente me emociono con acciones ejemplares, cuando veo que
hay personas que son capaces del sacrificio de entregarse por
otros. Eso me resulta muy emocionante.

;Qué obra de teatro, qué persona del mundo de las artes es-
cénicas le ha impactado mas por su forma de trabajar, de di-
rigir, de interpretar, de disefiar luces...?

Lo primero, ;qué obra es mi favorita? Durante mucho tiempo
dije que Rey Lear, que me parece una catedral, cuando todavia
no la habia visto en escena. Luego tuve la ocasion incluso de
realizar una version que Gerardo Vera puso en escena y llegué
a tener una relacion intima con ese texto. Rey Lear es una obra
extraordinaria. También lo es, sin duda, y hoy es probablemen-
te mi favorita, La vida del suefio, de Calderdn, que he versio-
nado dos veces. Y creo que La casa de Bernarda Alba es, por
distintas razones, una obra extraordinaria.

Debo decir que he trabajado también con grandes directores,

':._- E Corral de
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pero tampoco voy a mencionar a ninguno, porque no quiero
que nadie se sienta minusvalorado, pero hay directores ex-
traordinarios que han acompafiado mi teatro. Voy a mencio-
nar uno, y voy a mencionar uno porque ya no esta, porque se
fue. Un director coreano, Dunham Kim, que puso en escena La
tortuga de Darwin y luego algunas otras piezas en Setl, Corea,
y a él debo, ademas de montajes extraordinarios, el hecho de
que mi obra se haga en tierras tan remotas.

;Quién es la persona mas importante en la vida de Juan Ma-
yorga?

El encuentro mas maravilloso que he tenido en mi vida es con
mi mujer, con Coté. Creo que la suerte en la vida es encontrarse
con, tener buenos encuentros, y yo tuve un encuentro maravi-
lloso, siendo un veinteafiero en la universidad, con una mujer
maravillosa de la que todavia estoy enamorado. Pero claro,
junto a ella estan mis hijos, Miguel, Beatriz y Raquel. Son lo
mas importante para mi. Cada alegria suya es una alegria
enorme para mi y cuando ellos pasan por alguna dificultad,
sufro como con nada.

Y Mayorga en la vida de quién es importante?

Yo creo que soy importante en la vida de mi mujer y de mis
hijos y de mis padres, a los que quiero mucho y por los que me
siento muy cuidado. Creo que tengo unos cuantos amigos a los
que también importo y luego algo que me alegra es saber que
mi modesto teatro ha sido importante para alguna gente y la
verdad es que cada vez que alguien se me acerca, por ejemplo,
en una feria del libro o a la salida de un teatro o a la entrada de
un teatro y me dice, oye yo vi tal obra tuya y todavia la recuer-
do, pues siento que no fue del todo inttil.

Alguna frustracion en la vida que no haya conseguido de
momento pero que sepa que ya no lo va a conseguir.

Soy una persona de muchisimas carencias y algunas muy ele-
mentales. Soy un mal conductor, y me gustaria mucho saber
bailar. Y luego, por supuesto, que me gustaria hacer mi trabajo
mucho mejor de lo que de lo que lo hago. Me gustaria tener
talento y me gustaria escribir obras mas importantes e intere-
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santes y ser capaz de dirigirlas. Y luego, por otro lado, como
algunos de mis personajes, pienso a veces en otras vidas que
no vivi y bueno, pues a lo mejor podria haber sido un matema-
tico y eso hubiera sido otro mundo. Pero bueno, la gracia de la
vida también esta en esto. Vas eligiendo caminos y como de-
cia Borges en esa maravillosa imagen que nos entrego la vida
como el conocimiento, esta hecha de senderos que se bifurcan
y entonces tomas uno y al tomar uno estas excluyendo otro.
Seguro que hay muchisimas cosas que deberia haber hecho y
que no he hecho.

En esos senderos, en ese caminar, me imagino que Juan Ma-
yorga habra tropezado mas de una vez en la misma piedra,
;verdad?

He tropezado muchas veces, hoy, esta manana he tropezado
y tropezaré a lo largo del dia y lo que si es cierto es que tengo
cierta, me parece, voluntad de aprendizaje, cierta voluntad de
reconocerme como un eterno aprendiz.

;Qué es mas importante en la vida de un hombre, la cabeza
o el corazén?

Yo creo que el corazon. De hecho, eso aparece en alguna de
mis obras y perdon por la autocita. En Himmelweg. Camino
del cielo hay un comandante que es el que dirige ese cam-
po de concentracion que es extraordinariamente culto y sa-
gaz y de algiin modo yo quise representar en €él una cultura
sin compasion. La cultura no es lo opuesto a la barbarie. Lo
opuesto a la barbarie seria en todo caso una cultura compa-
siva, una cultura que fuese capaz de reconocer en cada ser
humano un limite. Un limite en el sentido de un ser humano,
cada ser humano es alguien que merece dignidad, reconoci-
miento, belleza, pero ademas es una frontera infranqueable.
La dignidad de otro ser humano, de cada ser humano, debe-
ria ser un limite infranqueable y eso quien lo descubre no es
la cabeza sino el corazon.

Juan, hay una palabra aparte de la de amor que alberga mu-
chos significados, tiene mucha carga, que es la palabra ver-
dad. ;Qué es mas importante la verdad o el amor?

Bueno quiza ambas acaben coincidiendo. Para algunos grie-
gos, bien, belleza, verdad, amor, de algiin modo estaban en
caminos congruentes. Recuerdo a este respecto algo que decia,
hablaba el maestro de Camus, a quien como sabes Albert Ca-
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mus dedica su premio Nobel. A su madre y a su maestro. El
dedicd buena parte del discurso de entrega en la ceremonia
de Estocolmo y cuando escribe su carta, una carta a su maes-
tro después de haber sido designado como premio Nobel, su
maestro le contesta algo que he recordado en los tltimos dias,
habla de que el maestro siempre ha de recordar el derecho
de cada nifo a buscar la verdad. Por supuesto que la verdad
nunca la alcanzamos, pero debemos saber que nunca somos
poseedores de ella. Siempre tener una voluntad de acercarnos
a ella, y por otro lado el lugar donde podemos encontrarnos,
es precisamente la conversacion puiblica. A mi me resulta ex-
traordinariamente rica y también emocionante esa imagen del
viejo Socrates saliendo a las calles de Atenas y preguntando a
sus conciudadanos qué es para ti la justicia, qué es para ti la
belleza, qué es para ti la bondad, y descubriendo una y otra
vez que el lenguaje nunca alcanza eso buscado, pero al mismo
tiempo reconociendo que no hay otro lugar que el examen del
propio lenguaje, es el lenguaje que compartimos, para acercar-
nos a eso que llamamos la verdad.

:Qué le diria al mundo del teatro en este momento?

Yo dirfa a la gente que hace teatro que insista, y que recuerde
que esto que hacemos fue creado, y fue un maravilloso inven-
to, para que unos delegados de la gente que son los actores
ayudasen a la gente a examinar posibilidades de la vida huma-
na. Tal cosa es el teatro, un examen de la vida humana a través
de las ficciones representadas ante nosotros por los actores.
Con las gentes del teatro quisiera compartir una vez mas un
recuerdo que tengo de la primera vez que una obra mia se hizo
en un teatro del extrarradio francés y recuerdo que ibamos a
entrar, estaba todavia cerrado, y era una noche de perros. Es-
tabamos esperando que abriesen las puertas y yo no conocia a
nadie, pero también me daba cuenta de que no eran familiares
de los actores, eso a veces se nota, eran espectadores y yo pen-
saba por qué estd esta gente aqui, esta noche fria y lluviosa, y
esperando entrar en el teatro. Porque han venido no por mj,
no me conocen, y tampoco parecen ser amigos o familiares de
los actores. Estan aqui por el teatro mismo y porque algtn dia
el teatro los mordi6 y por eso han vuelto. Y lo que tenemos
que hacer los que hacemos teatro, una y otra vez, para que la
gente después de ver nuestro trabajo vuelva al teatro tenemos
que envenenarlos de teatro y eso es lo mas importante y lo de
menos es que recuerden nuestros nombres. OJ
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Lucero TENA

“Mis

CASTANUELAS
SON MI ALMA

HECHA RITMO”’

Su nombre completo es Maria de la Luz Tena Alvarez. De nombre artistico Lucero Tena. Mexicana y Espafiola. La mejor hora del
dia para nuestra protagonista es la manana. Es muy madrugadora. De pequeiia siempre pensaba en el baile. Queria ser bailarina.
Eljuguete de la infancia que recuerda con mas cariiio es una muneca. Una muiieca preciosa que desgraciadamente en el trayecto,
cuando su padre mandé todo por barco, nunca aparecié. Era una muieca preciosa, y la echa de menos. La primera oportunidad
profesional se la dieron en la television de México. En XHTV, Canal 4N. Una oportunidad que ella misma buscé en un concurso.
Habia muchisimos nifios, eran ciento y pico o doscientos, quedaron cinco y gano el primer premio. Y de ahi eran cien pesos mexi-
canos Yy una actuacion en la television. Qué increible siempre su unién a Espaia. La patria chica. En la actuacién tenia que bailar un
baile castellano, ponerse enjarras y decir: “y el padrino no sirve pana”. Y ahi Maria Luisa Algarra, una grande, le dio la oportunidad,
sefijé enellay participo en su programa de muiiecos de guifiol. Hizo un programa que se llamaba Teatro de la fantasia, con los mu-
fiecos de Don Ferruco. Tuvo un contrato por cinco anos, que cuando iba a Acapulco de vacaciones los nifios le pedian autégrafos
y todo. Ese fue su comienzo de verdad de nifia. Cuando se encuentra sola delante del espejo, como buena presumida, dice Ay que
ver como pasan los afos. Le gusta pintarse, le gusta mirarse, y bueno, ve que ha vivido bien y no se arrepiente. Ha sido feliz con
lo que tiene y pide salud que es lo principal. El rasgo fisico del que se siente mas orgullosa es de sus manos que las cuida. Cuando
hizo las 14 francisquitas en el Teatro de La Zarzuela se cayd, y le tuvieron que dar cuatro puntos en la cara por no poner las manos
al caer. El momento de su vida en el que ha sentido mas vergiienza no lo recuerda. Bueno, si recuerda, pero no le gustaria decir
eso. Tiene muchas canciones favoritas, pero la preferida de su marido y suya se titula Mas, es una cancién norteamericana. More.
Lucero siempre ha tenido miedo a la oscuridad, sobre todo cuando fallecié su marido. Duerme con una lucecita, un poco lejos, no
en su habitacion, en el pasillo, para que ella vea, y lo mismo también con las persianas, solamente con los agujeritos. Nunca seria
capaz de mentir. Los nervios no los suele perder. Al otro sexo le pide que se mantengan y sean maravillosos. A veces utiliza los re-
franes, y alguno se le viene a la cabeza. De tal palo tal astilla. No le gusta pensar en su infierno particular. Procura vivir el dia a dia.
Nunca le gusté hacer cine, aunque se lo propusieron. Para finalizar, cuando se le pregunta con quién pasaria una noche tiene claro
que hoy endiaella sola, pensando en sus cosas y en sus ilusiones, y dando gracias que tiene salud y nada mas.

Por ANTONIO LUENGO
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¢Quién es Lucero Tena?

Una simple mujer, enamorada de mi profesion, y muy feliz. A
pesar de que a mi profesion siempre la he amado profunda-
mente, también amé mucho a mi marido, que era una persona
encantadora. Era médico, traumatologo. Siempre me apoyo,
no tuvimos hijos, no pudo ser, pero siempre me apoyd. He
sido verdaderamente muy feliz, no puedo quejarme. Simple-
mente soy una artista que adoro mi profesion, disfruto de ella
y mientras puedan mis manos tocar, pues seguiré.

Actualmente se la conoce por tocar, como nadie, las castanue-
las. Las generaciones jovenes no conocen tanto su trayectoria
como bailarina, ;c6mo inicia su trayectoria, su andadura?

Hice siete afnos de ballet clasico con Nina Shistakova, una baila-
rina del ballet Ruso de Monte Carlo. Yo soy nacida en México,
aunque soy espafiola. Cien por cien, de corazon desde luego.
Tuve una maravillosa maestra, una gran bailarina madrilena,
Emilia Diaz, que es la que me ensefié todo. O sea, los bailes re-
gionales del folklore espafiol que tenemos, tan rico, mas luego
con el ballet que es la madre de toda la danza, la escuela bolera,
pero todos los bailes regionales, los bailes clasicos como Falla,
Albéniz, Turina, Granados, Rodrigo, etcétera, y el flamenco.
Mi maestra madrilefia no me ensefi6 el flamenco. Ella hablaba
de dos grandes de la danza que eran en el flamenco Carmen
Amaya y dentro de la danza, Antonia Mercé “La Argentina”.
Llega a México la gran Carmen, ya mi maestra habia fallecido,
y voy a verla a su espectaculo y después voy al camerino y le
digo, por favor, podria darme clases y aprender yo. Y me dijo
no hija, yo no puedo dar clases, pero si te apetece ven a ver los
ensayos. Estuve seis meses sentadita viendo, y aprendi sélo de
verlo. Luego tuve la suerte y desgracia, la familia de mi Car-
men como siempre la llamé, cambiaba de programa, no solo
el flamenco, y ponia el Capricho Espafol de Rimski-Korsakov,
y estaba bailando con ella su hermana Leonor Amaya. A Leo-
nor le da hepatitis, enferma, y tiene que ir al hospital. Carmen
Amaya decia 'y qué hacemos ahora, el vestuario hecho y hay
que hacer la gira por toda la Reptiblica de México y luego Esta-
dos Unidos’. Se me quedd mirando y me dijo, la mexicanita. Ya
me habia hecho prueba con la guitarra, la seguidilla, la soles,
bulerias y todo, pero sabia que yo sabia bailar espafol tanto lo
clasico espafiol, menos el flamenco. Castafiuelas por supuesto,
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siempre tuve facilidad verdaderamente desde muy pequena
de tocar mis castafiuelas. Siempre me gusté muchisimo y tuve
facilidad. Hablé con mi madre y me dijo, podria venir a hacer
el Capricho Espanol, a los ensayos y probar todo y llevarmela.
Y ahi vino el problema. No cumplia los 15 afios y mi padre dijo
“ni hablar”. Y mi madre “Guillermo”, es oportunidad de esto.
Si vas 0, si. Me acompand mi madre. Me fui de gira, luego fui
a Estados Unidos, al Carnegie Hall donde estuve tres afios y
medio con ella. Al terminar la gira ella ya iba Sudamérica. Y
ahi yo tenia la ilusion, el suefio de conocer Espana. Entonces
le digo, Carmen de mi alma, yo no puedo ir, yo he aprendido
con usted todo y le debo tanto, pero quiero conocer Espana.
Ve, hija, ve. Mi padre nos pagaba a Mama y a mi los billetes.
Y vine en el afio 58 a Espana, mi suefio. Y desde ahi pues con-
tinué mi carrera, ya bailando flamenco porque fui contratada
en el famoso Corral de la Moreria, de la mano de Manuel del
Rey, donde estuve 25 afios de primera figura y donde, a la vez,
estuve con el Ministerio de Asuntos Exteriores en mision cul-
tural. Ya era ciudadana espanola, y en muchisimos paises los
embajadores pedian mi espectaculo.

Pero enfermo mi padre y tuve que regresar con mi madre a
verle. Estuve un afio alli y ahi vino la idea, escuchando todo,
porque siempre en casa mis padres iban a la 6pera, iban a con-
ciertos, y escuchando Sonatas de Domenico Escarlatti, se me
ocurrid, ;por qué no? La 395, tocar mis castafiuelas. Y mi ma-
dre me dijo, ;Escarlatti con castafiuelas? Digo, si, esctichame.

Papa tenia muchas amistades y en un grupo que tenia donde
estaba el famoso, el poeta, Ledn Felipe, muchisima gente que
habia ido a México por lo que haya sido y eran gente de mucha
valia, escultores, pintores, etc., y en esa fiesta dice, mi hija va
a tocar con sus castafiuelas una sonata de Domenico Escarlat-
ti. Todo el mundo, ;Escarlatti con castafiuelas? Y las toqué. Y
Ledn Felipe, nunca me olvidaré, que dijo, tenia yo un pequenio
repertorio que hice de La Baniderie del Concierto para Flauta
y Orquesta, de Juan Sebastian Bach, y me dijo que estuvo en
casa Ledn y me dice, si te escuchara Bach, estaria encantado,
¢por qué no? Castafiuelas con La Baniderie. Y asi empecé a ha-
cer mi repertorio, mientras mi padre se ponia bien, operado de
columna, y ya volvi a Espana. Y entonces llevé ya la idea como



solista de castafiuelas. Y me presenté, hace ya mas de 50 afios,
en este querido y amado teatro de La Zarzuela, en mis tres fa-
cetas, la concertista, ya tenia un repertorio muy grande de cas-
tafiuelas, la bailarina de danzas folkldricas, clasico esparfiol, y el
flamenco, con mi guitarrista, mi cantaor, y me acuerdo que me
contrataron por una semana y me prorrogaron por otra mas.
Entonces fue ahi el inicio de mi carrera.

Mi madre comenzo a estar mal de salud, y yo me dediqué a ella.
Ah, bueno, vino mi matrimonio. Me casé en el Real Monasterio
de Guadalupe. He sido muy feliz. Pedia permisos para poder
acompanarme, luego vino la jubilacion... Lo importante es que
llegd el momento en que yo ya tenia que dejar por mi madre la
danza, y ocuparme de ella. Y me dijo mi marido, le pregunté,
no como marido, sino como una persona que ve a una artista
como yo, ;qué me aconsejarias? Porque ya tenia la idea de de-
jar el baile, porque tenia mucho repertorio, y mis castafiuelas
ya empezaron mucho mas. Yo si te digo, si lo dejas ahora, la
gente va a decir, qué pena que lo deje, porque esta en su mejor
momento, pero sera mejor que no te pases de tiempo y digan
qué lastima que no se marcha. Y asi continué mi carrera, con el
ministerio, viajando por 67 paises.

Es la primera vez que he tenido la oportunidad de entrevistar
a alguien tan cercana a Carmen Amaya. ;Como era ella tanto
artistica como personalmente?

Artisticamente la mejor bailadora de todos los tiempos, con el
respeto a muchisimas bailaoras que es el flamenco. Bailarinas
son las que ocupan la danza espariola, lo regional, lo clasico
espanol, etc. Hay muy buenos bailaores y bailarinas, sin duda
alguna, hoy en dia, pues estd modernizando mas, el cajon...
Mi Carmen viajaba con su familia, guitarristas, cantaores, etc.
Ella era tinica, absolutamente tinica, porque aquella pequetiita
gitana del Somorrostro que bailaba por las calles y todo, ella
tiene otra familia. Yo quiero mucho, porque fue la que me re-
comendo y siempre no lo olvido, fue su prima hermana, La
Chunga, Micaela Flores Amaya. Pero ninguno llegaba a lo que
era ella. Como persona adorable, sencilla, buena, sufrida, muy
sufrida, porque como todo el mundo hay problemas. Yo re-
cuerdo que, claro, cuando se quejaban de lo que cobraban unos
y otros, el hermano, o lo que sea, y yo le decia, Carmen de mi
alma, cuando usted sale al escenario, con todos los problemas
que hay, y me dijo, mira hija, cuando se sale a un escenario, tt
olvidate ni de hermano, ni de padre, ni de marido, ni de nadie,
y t1 sé en el escenario la reina. Tt estas para disfrutar de ti, y si
puedes transmitir al publico... Pero te olvidas de todo. Y eso lo
he mantenido siempre. Mi Carmen, maravillosa.

Ella ha ido con grandes musicos, inclusive, Andrés Segovia,
por ejemplo, que hablaba de ella, y otros muchos mas que la
han conocido en su tiempo, hablaban de la

gran Carmen Amaya. Eso puedo hablar de ella. Hace poco se
celebro su centenario, y yo senti profundamente no poder es-
tar cuando ella fallecid, estaba de gira. Porque ha sido para mi
primordial en mi carrera como bailarina y como bailaora, y por
sus consejos hoy en dia, con mis castafiuelas, como solista de
ellas.

Ah, perddn, habia dicho que por algo me habia escogido, no,
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Carmen tinica, porque cuando yo llegué aqui me dijeron que si
era la sucesora de Carmen. No, no, no, inica Carmen. Yo creo
que estos grandes no tienen sucesor, son ellos y nada mas.

Pero tiene que ser un motivo de orgullo que ella pusiera sus
ojos en usted para compartir escenario...

Si, eso si. Un honor para mi, un honor. Pues si, la verdad es
que estoy agradecida y muy llena de gran sentimiento de lo
que ella pudo opinar de mi, y fue maravilloso los tres afios que
estuve con ella, aprendi mucho, mucho de ella, y esto es un
honor. Ha sido un honor para mi haber estado con ella.

Su etapa como bailarina y bailaora finaliza. Emprende otra
carrera. La de ser concertista de castafiuelas. Hasta la fecha
no habia nadie que se hubiera dedicado en cuerpo y alma a
este instrumento de percusion. Recuerdo de pequeio que las
cajas de castafiuelas llevaban impresa la marca Lucero Tena.
¢.Como arranca esta concertista su carrera?

No quito las castafiuelas a la danza esparfiola, ni mucho menos.
Las bailarinas que las usan, que las han usado, como la gran
Antonia Mercé, o Pilar Lopez, hablo de mi generacion, pensé
que independientemente de la categoria que dan a la danza
espanola por qué no darles mas como instrumento cantable.
Y me dediqué, en realidad, completamente a ello, a ver las
posibilidades, porque las castafiuelas no tienen mas que dos
sonidos, el grave y el agudo. No hay escala. A base de la dina-
mica, en términos musicales, los pianisimos, los trinos, etc., se
me ocurrid que, jpor qué no darle ain mas? Y me enamoré de
ellas. En una ocasién un colega suyo me pregunto, ;qué signi-
fican para usted sus castafiuelas? Y mi contestacion fue y es,
“mis castafiuelas son mi alma hecha ritmo”.

Me he documentado muchisimo sobre el asunto, en un trata-
do de Barbieri también sobre ellas. Porque cuando dicen, hay
un libro que es de la crotalogia. Pero los croétalos, no, porque
son diferentes, son dos maderas que estan atadas. En la an-
tigliedad ya se hablaba de la cruzmata, cruzma o cruzmata,
que eran dos valvuas de madera unidas por un cordén. Luego
vinieron la cruzma, la cruzmata, las castafietas y luego las cas-
tafiuelas, porque ya vino para ponerlos en los dedos y tocarlas.
Entonces todo eso me entusiasmo. El leer, ver, estudiar, y so-
bre todo al tocar y escoger, porque mis castafiuelas son ritmo,
las castafiuelas son ritmo, y escoger obras que fueran ritmicas
pero siguiendo siempre lo que el compositor. Respetando toda
la dindmica. Me enamoré de lo que hacia, y lo estoy. Se ha he-
cho mucho, mucho, pero probablemente queda mucho que
hacer, sin duda alguna. Todos podemos tocar las castafiuelas,
pero es mas enfocado a la danza, no pensando en el pequeno
instrumento como llamo yo a mis castafiuelas.

Dice que las castafiuelas sélo tienen el grave y el agudo,
pero usted ha sido capaz de conseguir millones de matices...
;Cuantas castafiuelas tiene en casa?

Si, la mano izquierda el grave, y el agudo en la derecha. Al
principio yo daba mis recitales con guitarra clasica, y entonces
la castafiuela debe de ser del tamafio de la palma de la mano.
Mi mano es muy pequefia. He de hablar, también, de mi lu-
thier, o sea, del artesano que las fabricaba. Las castafiuelas que
se vendian marca Lucero Tena eran de José Tarrega Peird, de
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Alacués, Valencia. El tenfa una habitacién pequefia, con su her-
mano, y las hacia a mano. Pasdbamos horas hablando. El era el
artesano, pero yo le decia, si, pero tiene que haber esa diferen-
cia del sonido grave de la mano izquierda, que es el acompana-
miento, y de la derecha. No es igual. Entonces él me hacia caso.
Cantidad de maderas. Mientras sea dura puede hacerse. Para
mi, granadillo o ébano, que no tiene nada que ver con granada,
¢(no? Es una madera de mozambique, la llevaban a Alemania, y
éllas compraba en Alemania. Las hacia secar seis o siete meses.
Maravilloso luthier. Maravilloso artesano. Hoy en dia no esta.

Yo le debo mucho. Tenia yo un estuche que me hizo él con diez
pares de castafiuelas. ;Por qué? Porque segun la obra que yo
escogia, tenia que ser agudas mejor para esta obra, graves para
la otra. Esos diez pares ya no los uso. Hoy en dia yano es lant-
mero seis, sino la ndmero ocho. ;Por qué? Porque toco mucho
con orquesta, y necesito mas sonido. No obstante, hay momen-
tos que yo comprendo que la orquesta me tapa, a pesar de que
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dicen que tengo mucha fuerza en mis manos y todo, pero todo
tiene su limite.

Pero es tal el amor que tengo por mis castafiuelas que he tra-
tado al maximo de poder llevarlas al rango de instrumento
solista.

He tenido la oportunidad de que me dirigiera el maestro Ros-
tropovich, un concierto que escribié Leonardo Balada, que es
un compositor cataldn, pero que vive en Pittsburgh ya muchi-
simos afnos. Luego también Regoli, que fue el timpanista de
la orquesta nacional, también escribi6 para mi, y el maestro
Rodrigo también hizo unas obras. Pero yo recuerdo que mi
querido maestro, Jestis Lopez Cobos, me decia, “Lucero, si t
las obras que escoges, tal como tti las estudias y como las tocas,
para mi, la musica contemporanea si, pero no, decia él, es mas
lo que t sacas a las obras aunque no hayan sido escritas para
ti”. Eso es lo que el maestro decia.

Lucero, no ha contestado del todo a mi pregunta. ;Cuantas
castafiuelas tiene?

Tengo tres estuches que ya no uso, porque ya son muy peque-
fias, y el sonido no es acorde. Hoy en dia, en general, pues,
debo tener cerca de cuarenta y tantos, cincuenta pares. Los tlti-
mos que me hizo mi luthier, con los que estudio, y los actuales,
que para mi son lo mas maravilloso y lo cuido como oro en
pano.

No sé si es verdad. Lei en una entrevista que no le deja tocar
a nadie sus castafiuelas... ;Es verdad?

Ah, no, no, no, no. No dejo a nadie. Absolutamente no, no, no,
no, no. Absolutamente no. Cuando ha habido veces que vie-
nen personas y me dicen, ;me deja ver usted sus castafiuelas?
Y yo, muy educadamente, digo, si, verlas si, tocarlas no. No,
porque se pueden caer, entonces se me rompe el corazén. Ya en
una ocasion, hace muchisimos afios en Italia, estaba yo tocan-
do con la orquesta en San Remo, con mi estuche, y tocando la
sonata de Mateo Pérez de Albéniz, se rompi, fue la castaniuela
sabe Dios dénde. La gente aplaudi6. El maestro pard. Como
yo tenia el estuche, cambié de castafiuelas y continué. Y desde
entonces, veo todos los dias el estado en que estan las casta-
fiuelas porque la minima fisura que haya en ellas ya no puedo
tocar, porque en el momento que hago el posticeo, yo tengo
mi propio método de castafiuelas en inglés, francés, aleman o
espanol, con esquemas ritmicos y todo, y siempre veo que las
castafnuelas tienen que estar impecables. Desde entonces no ha
pasado nunca nada.

¢Cual es el recuerdo profesional mas emotivo que le venga
ala cabeza?

Bueno, hay muchos, gracias a Dios, pero hay uno que sale en
mi mente, que es Moscd, la sala Tchaikovsky. Una gira que
hice que fue extraordinariamente emotiva para mi. En rea-
lidad, el primer artista espafol que fue a la Union Soviética
entonces fue nuestro gran bailarin Antonio Ruiz Soler. Y la
segunda tuve el placer de ser yo. Estuve un mes de gira. Fue
una gira preciosa. Y en Italia también. Son dos paises que han
sido para mi algo especial, bueno, quitando Espafia, que tengo



el placer de que el ptblico me tiene carifio y yo, sobre todo a
este teatro, mi teatro, como digo yo. Este teatro para mi ha sido
el puntal de mi carrera. De cuando empecé y ahora que han
pasado 50 afios. Yo recuerdo que aqui he bailado el Aurresku,
la Jota Navarra... Ha bailado tanto aqui. En fin, son recuerdos
inolvidables, inolvidables para mi.

Algo que profesionalmente se le haya escapado de las manos
y que ya no va a poder hacer...

Bueno, cuando he visto los conciertos de primeros de afio, de
Viena, siempre he pensado que seria una gran ocasion que yo
tocara alli, y no creo que se llegue el momento ya. Me hubiese
encantado poder tocar una obra espafiola. Es una de las cosas,
pero no todo se puede, siempre hay algo que queda. He tenido
la oportunidad de tocar en grandes teatros, como con Placido,
que me dirigié el maestro Domingo en Palermo, este afio. Y en
el teatro de La Scala de Milan, igualmente, ha sido increible.
Como aqui, en mi teatro. Yo siempre digo en mi teatro no es
porque sea mio, sino porque es mi adorado teatro. Volver aqui
es algo que, no sé, sera un poco sentimental lo que digo, pero
significa mucho.

¢(Como de importante fue su madre en su carrera?

Un ejemplo. Mi madre llegaba a un escenario y decia, ;la se-
fiora de la limpieza no ha llegado? No, es que va a tardar mas
tiempo. ;Y dénde esta todo? Y ella fregaba el escenario para
que mis batas de cola no se mancharan. O sea, fue una ma-
dre maravillosa. Todos hablamos de nuestras madres, por su-
puesto, pero mucho significa mi madre en mi vida artistica sin
duda alguna. Un 80% del éxito que he tenido, pues ella lo ha
tenido. En este teatro, ella aprendi6 luminotécnica. Y ella indi-
caba a los ingenieros de luz, porque sabia mis bailes cuando yo
bailaba. Y aqui se me ocurrid, bailando la jota, justamente, la
jota Navarra, el publico aplaudia, aplaudia, aplaudia, e insistia.
Pensé, bailar la jota entera va a ser un poco pesado para el pt-
blico, no me importaba, y se me ocurrié una cosa, y es un solo
de mimica y castafuelas. Yo habia conocido a Marcel Marceau.
Y yo creo que eso se me vino a la cabeza (risas). Fue una impro-
visacion, como estaba vestida de Navarra. Con el novio, que le
doy celos, que merio... Y en todos los Festivales de Espana, que
fueron como veintitantos, lo hice. Tanto fue asi que me dijeron

Lucero Tena Entrevista

que lo registrara para que no me lo copiasen.

(Qué le falta a Lucero Tena?

No, me falta... pues no. Tengo el carifio de la familia
de mi marido. La mia, pues todos ya se han marcha-
do al cielo. Y tengo el carifio de muchas personas,
por ejemplo, aqui en esta casa. No me falta nada.
Estoy arropada, que mucho pasé cuando él ya me
falté. Me costé mucho, como yo creo que a todas las
personas que se les van un ser querido. Pero siem-
pre decia yo, sefor, guiame, guiame. Y me guio. Y
me guia. Estoy rodeada de muchisimo carifio. No
me falta nada, la verdad. De gente que me quiere,
que me sigue, y nada mas.

Cada vez que te termina una actuacion, la puerta
del teatro se llena, sobre todo de gente joven que
se acerca a usted.

Si, eso agradezco muchisimo, la juventud, porque son las nue-
vas generaciones. Ahora he hecho un dtio con el mejor arpa
clasico que hay, Xabier Demaistre, es francés, pero ha sido el
primer arpa de la Filarmonica de Viena, nueve afos. Es una
persona encantadora. Tiene una admiracion por mi. En una
cena me propuso, porque habia escuchado discos y habia visto
videos, ;por qué no unimos los instrumentos? Y yo me quedé
un poco, sorprendida, y digo, ;mis castaniuelas? ;Y su arpa? Y
dice, si, si. Y hablamos del repertorio. Su manager aleman dijo,
si, musica espafola. Y, en fin, hemos dado muchos conciertos
en Alemania, en China, en Japon, mucho antes de la pandemia,
y ahora lo dimos aqui, en mi teatro de La Zarzuela. Y ahora en
Italia, si Dios quiere. Todo esto llena mi alma, mi corazon, de
seguir adelante con la gente que me quiere, con la gente que
me apoya, y del de arriba, que me sigue, que me dice cémo
debo de ir. Fisicamente estoy bien para la edad que tengo, que
nunca la oculto. Cumpli 85 afios en septiembre. Me dieron un
premio en Sevilla, el 17, yo cumpli el 16, y el mes de septiem-
bre es un mes muy significativo. Me casé el 14 de septiembre,
cumpli el 16, y mi marido cumplia el 19. O sea que es un mes
muy importante.

;Con qué se emociona?

Con todo. Soy muy emotiva. Veo peliculas y suelto la lagrima
enseguida. Soy, tal vez, demasiado sensible. Me emociono mu-
chisimo con esta guerra que hay. Pensar lo feliz que estamos,
que tenemos y lo que no tienen. Esto me llena de tristeza y
amargura, la verdad. Y cuando veo, lloro, lloro y digo, ;y qué
van a hacer esta pobre gente? Este loco asesino... ;Qué va a
hacer esta pobre gente en este frio, ni luz? Todo esto me llena
de tristeza y mi corazon quisiera hacer algo.

(Hay una palabra mas bonita que un te quiero?

Eso es maravilloso. Lo mas bonito es un te quiero con mucha
sinceridad. La sinceridad es lo que me gusta. Porque yo soy
muy sincera, muy fiel, muy fiel a mis amigos, a mi familia,
a todo. Me gusta ser fiel y me gusta creer. Entonces, lo mas
bonito es esa sinceridad que uno puede transmitir. Decir te
quiero y que me digan a mi, te quiero. Eso es lo precioso,
desde luego. O
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Isabel Ordaz Entrevista

“Es inuatil arrepentirse.
No consigues nada con
ello. Creo que todo es
una leccion de vida”

A M/ ME INTERESA MUCHO EL RELATO,
PERO NOEL RELATODE UN YO, EL RELATO
DE LA VIDA, DEL TIEMPO EN EL QUE ME

HA TOCADO VIVIR, DE LOS OTROS, DE MI
MISMA, PERO A TRAVES DE LA NARRACION
DONDE FICCION Y REALIDAD SE MEZCLAN,
PORQUE NO HAY UN YO BIOGRAFICO
PURO

Hace unos meses Isabel Ordaz estrenaba en el Teatro de la Abadia de Madrid la producciéon Coraje de madre,un
texto de George Tabori, dirigido por Helena Pimenta. Una gran actriz que consigue con un hechizante magne-
tismo atrapar al publico con un tema mas que delicado como es el holocausto nazi. Una mujer con la que poder
hablar y conversar dejandose llevar y emocionar por la belleza de la poesia, centro vital de su existencia. Quiza
la funcién no salga de gira, ni se deje ver por el momento, pero en laretina quedara de aquellos afortunados que
pudieron contemplar a Isabel Ordaz y Pere Ponce en manos de Helena Pimenta.

Por ANnTONIO LUENGO

ASISCINA 21



Entrevista Isabel Ordaz

» W
L Y

vy

Hace unos dias, hablando con Helena Pimenta, me co-
mentaba que la Elsa Tabori que ella estaba leyendo, era
Isabel Ordaz. ;Quién es Elsa Tabori?

Elsa Tabori es una mujer judia de sesenta y algunos afios
que vive en el afio 44, en el centro de Europa, exactamente
en la ciudad de Budapest. Es una mujer cuya vida relata-
da por su hijo, que es el autor, dramaturgo y uno de los
personajes de la propuesta escénica, que es George Tabori,
como digo el propio autor.

Se narra una peripecia vital, extraordinaria, que ella vive du-
rante el auge del nacional socialismo, en su ciudad, en Hun-
gria, en su pais. El punto de vista que ofrece el autor, lo mas
interesante, y la directora y nosotros, que ella es deportada.
Su marido ya ha entrado en prision y ella es captada en la
calle por unos fascistas hiingaros y llevada a Auschwitz en
un tren, en un vagon de ganado, como tantas y tantas image-
nes tenemos de esto en este imaginario colectivo que hemos
vivido con respecto a ese acontecimiento historico.

Y entonces por suerte, por azares, ella termina siendo libe-
rada o se le facilita la liberacion de Auschwitz a través de,
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precisamente, un oficial aleman de las SS. Y ella termina
volviendo en otro tren a Budapest y termina yendo a su
destino inicial de aquella tarde que era jugar al Romi con
su hermana Marta.

A todo esto, pues, digamos, Tabori despliega artilugio
dramaturgico, escénico, artistico, que da un punto de vis-
ta muy original sobre estos acontecimientos. El escribe en
los afos 70, con lo cual hay un punto de vista, digamos, no
tan solemne, a €l no le interesa la solemnidad, en este caso
le interesa casi mas provocar, utiliza un humor muy espe-
cial. Por un lado, judio y por un lado muy negro, porque
el contexto lo requiere, cuenta que aquello es inabarcable,
que aquello es la sin razén por la sin razon, pero propone
el humor como resistencia.

Isabel, ;qué destacaria de Tabori como autor?

Yo creo que no conozco toda su obra, pero me interesa
muchisimo, digamos que €l tiene la honestidad en estos
momentos que hay un debate abierto muy moderno so-
bre la autoficcién. El en los afios 70 escribe casi su propia
obra de teatro que es biografica. El utiliza la biografia de
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su familia para contar algo que no se aborda de esta
manera a lo largo de toda una etapa, desde los 50 para
aca, tratandose de lo que se trata que es el holocausto,
el exterminio judio.

El cuenta de una manera muy natural. El huye del
naturalismo, porque su propuesta es una propuesta
muy provocadora. Utiliza el mundo del cine mudo de
Chaplin, utiliza el gran guinol, utiliza el clownismo,
para continuamente proponer al espectador un climax
y un anticlimax, para dejarle sin armas acomodaticias,
sentimental o moralmente hablando, para que tenga ya
una idea formada de lo que es la verdad de los hechos.
La verdad de los hechos no existe porque trasciende
todo lo que entendemos como verdad.

De Helena Pimenta, ;qué destacaria de ella?

A Helena la conoci haciendo un Lope. Nos gustabamos
siempre mucho. Me parece una mujer muy sabia. Con
una sabiduria como narradora escénica extraordinaria.
Me he entendido con ella a las mil maravillas. He sen-
tido que me leia, y yo he sentido que la leia a ella. Nos

Isabel Ordaz Entrevista

hemos entendido maravillosamente. Me ha dejado un
espacio de libertad que yo nunca agradeceré bastante,
porque yo necesito un poco de espacio para hacer mi
propio proceso.

Tiene un oido para la palabra, excelente, excelso. Sabe,
no solamente porque hay que decir asi o hay que decir
‘asao’. Sabe cuando la palabra dicha encierra verdad o
por lo menos, vamos a dejar la verdad aparte, hones-
tidad o desnudez. A mi me interesa la desnudez de la
palabra y eso me hace admirarla muchisimo porque es
la esencia de la poesia.

¢Quién es Isabel Ordaz?

Uy, no tengo ni idea. Llevo muchisimos afos, no te voy
a decir la cifra, preguntandomelo. Y no acabo de saber
quién es y ademds no sé si me interesa mucho saber
quién es. A mi me interesa mucho el relato, pero no el
relato de un yo, el relato de la vida, del tiempo en el que
me ha tocado vivir, de los otros, de mi misma, pero a
través de la narracion donde ficcion y realidad se mez-
clan, porque no hay un yo biografico puro. Esto es un
viejo debate en literatura como bien sabes, pero bueno.
Es que entonces la poesia, con Gil de Viedma, por ejem-
plo, y preguntaban de esto, entonces ;él era asi o era
‘asao’? ;Escribia versos sobre esto porque €l era asi? Es
que no existe, no existe el yo biografico en el arte, no
existe, tt creas y a partir de la creacion ya has generado
una realidad alternativa.

;Qué queria ser Isabel Ordaz de pequefia?

Pues lo primero que quise, lo primero que me llamo a
mi la atencidn, fue el movimiento. Me gusto, me gusta-
ba mucho bailar de nifia. Siempre estaba bailando como
una cosa boba. jNifia baila! Y yo bailaba todo el tiem-
po. Me gustaba mucho, he tenido una gran capacidad
para, digamos, perderme en mundos imaginarios. En
este caso fue la danza, y luego empez6 a interesarme
ya el teatro y la literatura mucho, escribi y escribia co-
sas privadas, llevaba diarios y tal. Y digamos que en
los ultimos diez afios podriamos decir que uno de mis
viajes mas fundamentales existencialmente hablando, y
vitalmente hablando, artisticamente hablando, ha sido
la poesia.

(Lo mejor que ha hecho Isabel Ordaz hasta el momen-
to?

Para no perdernos en cosas extrafas te diré que Cora-
je de madre, de Tabori, con Helena Pimenta. He hecho
cosas muy interesantes. Tengo una pelicula que amo
mucho. Una pelicula alternativa, en el sentido de que
no ha tenido un recorrido comercial al uso. Es de Ra-
fael Gordo y se llama La reina Isabel en persona, que es
sobre la reina primera de Castilla, la catdlica, que es un
personaje dramatico de nuestro bagaje cultural, histdri-
co y politico, politicamente y absolutamente ambigua y
muy controvertida.
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Dramaticamente deberiamos hacer como los ingleses, hacer
una pelicula cada afio de esta sefiora como hacen los anglo-
sajones, que son muy listos. Pero a esa pelicula le tengo mu-
cho amor porque es una pelicula con un gran texto, muy
arriesgada, es un monoélogo cinematografico, y no hay mu-
chos en el cine espafiol.

Y diria, pues si, Coraje de madre, porque me ha llevado a un
gran desafio donde la risa y el llanto tienen que estar jun-
tos, reir y llorar al mismo tiempo. Y es un personaje que me
emociona profundamente porque en su sencillez, porque
es una mujer ama de casa, reivindica la necesidad del bien,
dice que los muertos no son inttiles y el bien no es inutil.

A mi me dio una leccion dramatica con la produccion He
nacido para verte sonreir...

También. Es verdad. Es un gran trabajo. Ademas, habia ahi un
grupo de creadores muy hermoso. Estaba Pablo Messiez, un
extraordinario director al que yo amo y admiro muchisimo.
Santiago Loza, que es un gran dramaturgo argentino.
También fue un proceso de trabajo extraordinariamente rico.
Era un monologo, aunque no era un mondlogo porque tenia
un compafiero de escenario que era el maravilloso actor, por
favor, que ahora mismo no recuerdo, pero que es un actor bri-
llantisimo, que hacia mi hijo, pero no hablaba, hablaba yo sola.

A los argentinos se les da muy bien el género de las familias
disfuncionales (risas), han inventado un género. Pero en este
caso es un monologo brillante sobre un nifio, un chico, un jo-
ven que se niega a hablar, y es un encuentro en la cocina en una
decision importante que ellos toman porque le van a llevar a
un centro especializado. Es que era un montaje muy especial.

:Con qué se emociona Isabel Ordaz?

Ultimamente estoy muy boba, que decia Santa Teresa de
Jestis. Estoy muy boba, estoy muy boba. Cuanto mas ma-
yor soy, mas boba. El caso es que es una gran escritora. Me
emociono ultimamente con todo. Me emociono con ver a un
perro y me extasio porque he perdido recientemente a un
perrito mio. Me emociono cada tarde en la Abadia cuando
tengo que atravesar determinados momentos emocionales
porque de alguna manera mi personaje, Elsa Tabori, esta en-
cargado, igual que Pere Ponce hace un maravilloso trabajo
con la palabra, es el encargado de la dramaturgia oral, de la
oralidad, yo estoy encargada del itinerario emocional, sen-
timental de la propuesta. Ahora mismo me emociono cada
tarde cuando me toca a mi, Isabel Ordaz, haciendo de Elsa
Tabori, ponerme una estrella amarilla. Esto es muy duro
porque una no sabe si tiene el derecho ético de hacerlo o no,
pero también me emociona un verso, la poesia me emociona
enormemente, me emociona el vino tinto, me emocionan los
amigos, me emociona una conversacion, me emociona una
puesta de sol, me emocionan muchas cosas.

Es una mujer muy mediatica, muy conocida. Isabel, ;le ha
decepcionado la fama?

Si, siempre, siempre. La fama siempre es una vulgaridad. La
fama es una vulgaridad, lo mires por donde lo mires. El di-
nero no. El dinero no es vulgar. La fama es una vulgaridad.
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La fama es una vulgaridad, como todo. No hombre, la fama
ayuda, como todo. Pero estamos en unos tiempos donde no
se sabe qué se dice cuando se dice. Entonces tenemos que
volver al diccionario todo el tiempo. ;Qué es fama? ;La con-
secuencia de? ;O es una profesion establecida por una serie
de medios que han hecho de ello un negocio? Y la fama,
;sobre qué? ;Sobre la nada? ;Por qué consigues la fama? ;Es
un tema de mérito? ;Es un tema de...? Es muy complicado.
No me interesa ahora mucho la fama, la verdad. Mi madre
me decia: “que no te vea en los papeles”. Bueno, pues eso.
Ahora escucho mucho a mi madre.

¢De qué se arrepiente Isabel Ordaz?

Es inutil arrepentirse. Es inutil arrepentirse. No consigues
nada con ello. Creo que todo es una leccion de vida. Esta-
mos aqui porque quiza tengamos un destino o no. Porque
tenemos un principio de necesidad. Porque nacemos bajo el
signo del sol, las estrellas, pero tenemos una capacidad de
elegir y de gestionar nuestra propia vida. Por lo menos un
porcentaje depende de la suerte. ;Sabes lo que mas miedo
me da? Que me secuestre la historia. La historia te puede se-
cuestrar. Nosotros vivimos en un momento histdrico abso-
lutamente ajenos a esos secuestros de la historia que si que
tienen, por ejemplo, en Ucrania.

¢/Quién ha sido la persona mas importante en la vida de



Isabel Ordaz?

Muchos, pequefios, cercanos, grandes, maestros, maestras. Bue-
no, no sé€. No sé qué decir. Me interesa muchisimo, yo diria, como
soy hecha de ficcion, yo estoy hecha de ficcidon, en gran medida
diria como la famosa y la hermosa Blanche DuBois de Tennesse
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Williams: “Siempre confio en la bondad de los desconocidos”.

Isabel Ordaz, ;para quién es importante?
Algunos intimos, pocos, no muchos, mi gente privada... Y
en este momento para Elsa Tabori. O
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‘La dignidad humana
mas anonima se
resiste al sufrimiento
- y supera
muchisimas
adversidades”

Helena Pimenta recogié el guante que le lanzé en su dia Juan Mayorga.
Y es que el flamante Premio Princesa de Asturias queria tener a Pimen-
ta dentro de la programacion de este ano del Teatro de la Abadia. Fueron
varios los textos que le ofrecié para dirigir, pero Tabori y su mundo la cau-
tivaron. A partir de ahi se puso manos a la obra con el proyecto. Coraje
de Madre es un relato que no deja indiferente a nadie. Seguin nos cuenta
Helena Pimenta en su mente siempre estuvo Isabel Ordaz y Pere Ponce
para encarnar a los protagonistas, quienes, a su juicio, hacen una inter-
pretacion deliciosa y de una altura escandalosa de los Tabori. En Coraje
de madre George Tabori relata cémo su madre, Elsa Tabori, se salvé de ser
deportada a un campo de exterminio. La propia madre corrige unay otra
vezla version del hijo para matizar los detalles. Y asi vemos lo dificil que
es tar ciertas cosas que no se pueden contar y que, sin embargo, de- b2
ben sereontadas. La direccion escénica de Helena Pimentaesunaval para .
’? exto, que se mueve entre registros contradictorios, llegueconla
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Entrevista Helena Pimenta

;Qué nos cuenta Coraje de Madre?

Pues Coraje de Madre nos cuenta la historia de Elsa Tabori,
madre de George Tabori, el autor de la obra, que vivié una
experiencia muy dura en el afo 1944, pero a la vez muy in-
solita. Fue detenida para ser deportada a Auschwitz, llevada
a la estacion del oeste. Durante el camino, en los vagones
de ganado, le ocurren una serie de cosas, pero ella se dirige
extrafiamente al oficial que esta a cargo de la deportacion
y le dice que no, que ella no deberia estar ahi. Y a partir de
ahi ella es extrafiamente liberada y vuelve a su casa con la
experiencia durante 12 horas en el infierno, con otras 4.000
personas a las que llevaron a Auschwitz.

Esta pequeniita historia le da oportunidad a Tabori a contar,
a hablar de la gran historia de ese desastre de inhumanidad
cuando se persigue y se asesina a seis millones de judios, y
lo hace de una forma tan especial, con una ternura, con sen-
tido del humor, que es muy inusual, y con una profundidad
y una humanidad verdaderamente extraordinarios.

Aunque habla la funciéon de Coraje de madre, ;en algin
momento de la funcidn se ve al hijo?

Si, si, si, el hijo es el que conduce la historia, es un trasunto
de Tabori, él conduce la historia, es como si trajera al pre-
sente a su madre, y con ella va construyendo esa obra de
teatro con una discusion muy curiosa sobre la ficcion de las
atrocidades, es decir, lo imposible que se hace contar desde
la ficcién o con la necesidad del enorme respeto y de una
actitud moral, ética, ante esa forma de contar historias de
horror sobre los seres humanos, y es verdaderamente curio-
so como asistimos al encuentro entre una madre y un hijo,
donde resuelven conflictos de toda su vida, y a la vez am-
bos, pues en su condicion de judios, se sienten culpables por
haberse salvado de ese exterminio y tienen que dar cuenta,
dar testimonio para aliviar un poquito su corazén también.

Me comentaba que es un hecho real contado por el propio
autor, como si hubiese sido un diario. ;Siempre ha sido
algo dramatico o naci6 como un tipo de relato, novela?

Al principio fue un cuentito. Ella se lo da en unas cuartillas a
ély después él lo reescribe, pero al principio es un cuentito y
después ya es una obra de teatro en forma monologada, mas
adelante es un guion cinematografico que se realiza en cine
en 1995, y bueno nosotros lo que hemos hecho ha sido una
pequena adaptacion en el texto al asignarle mas papel a Elsa
Tabori, a la madre, porque nos parecia también mas propio
de estos tiempos escuchar su voz mas directamente.

¢Quién es Tabori? Es un autor poco conocido, poco reco-
nocido.

Si, exacto, en Espafia desconocido y poco reconocido claro,
siendo uno de los grandes autores, directores de teatro, in-
cluso actor europeo. Ha sido una de las figuras mas impor-
tantes del teatro europeo del siglo XX y sin embargo pues a
nosotros nos ha llegado con mucha dificultad. Escasamente
se han representado algunas obras, dos o tres hace ya como
diez afios por parte de Carme Portaccelli, creo que una de
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ellas, Mi lucha. Este titulo, en concreto, es la primera vez que
se representa. Afortunadamente todo llega a la Abadia. En
este caso ha querido ofrecer este titulo y ofrecer al publico la
presencia de este autor a través del espectaculo y reforzando
ademas con actividades diversas que permiten un acerca-
miento mayor.

¢(Como cae en sus manos esta obra de Tabori? ;La busca?
(Como llega a usted?

No, es Juan Mayorga, cuando es elegido director del Teatro
de la Abadia me llama y me dice que le gustaria que diri-
giera un espectaculo en el teatro y me plantea una serie de
textos que le interesan para que elijamos. Y como yo confio
muchisimo en él pues arranco de su propuesta y entre los
titulos que me plantea esta Coraje de Madre.

;Como es la puesta en escena? ;Qué va a ver el espectador?
:(Qué se va a poder ver en este espectaculo?

Pues desde el punto de vista digamos filoséfico es una obra
que estamos contando desde la dignidad, la dignidad de
las personas mas anonimas intentando hablar de cémo se
resiste al sufrimiento y como la dignidad humana supera
muchisimas adversidades. Desde el punto de vista formal
es un trabajo muy minucioso, aparentemente muy humil-
de en cuanto a elementos, pero muy destilado por otra par-
te, que se ha servido del uso de objetos mas grandes y mas
pequenos. Un trabajo con miniaturas que van permitiendo
trasladarse a través de todo el recorrido de la propia Elsa Ta-
bori. Un gran espejo preside la escenografia sugiriendo los
diversos puntos de vista que plantea Tabori y, ademas, pues
sugiriendo también que el espectador es testigo, al recibir el
testimonio esta siendo testigo, esta implicado en esto que se
esta contando. El vestuario tiene una inspiracion de época
de los afos 40 pero a su vez esta reelaborado, sobre todo,
en el color. La iluminacion creo que es también un trabajo
maravilloso de Nicolas Fischtel muy adecuado a la drama-
turgia y Nacho Garcia ha hecho la mtisica. Junto a ellos hay
unos actores impresionantes que van encabezados por Isa-
bel Ordaz y Pere Ponce en los papeles principales que hacen
un trabajo verdaderamente delicioso de una altura para mi
escandalosa.

;Como ha sido el trabajo con Isabel Ordaz, con Pere Ponce,
y los tres personajes que sirven la escena a estos dos prota-
gonistas como si de un coro griego se tratase?

Asi es, asi es, si. Empiezo por el coro. Este coro efectivamen-
te son tres chicos que se desdoblan en personajes diferentes,
pero planteamos la idea de un coro que va a adquirir voces
distintas y que va a acompanar la accién y va a impulsar o
comentar tanto fisicamente como de voces o musicalmente
los hechos. En algunos momentos ellos representan perso-
najes en uno de los planos de la accion. Personajes grotescos
como son los policias de los que se habla en la historia de
Elsa Tabori que tenian mas de 70 afios y esta era una deca-
dencia de policia y que fueron traidores a su propia gente
porque se brindaron a apoyar a los alemanes para las depor-
taciones. Era todo como muy miserable y esto lo subraya a
Tabori con mucho humor. Estos personajes estan inspirados



en el mundo del clown y de una manera especial en
el cine de Chaplin que era algo que le gustaba muchi-
simo a Tabori también y que parece muy sugerente.
Los tres pues verdaderamente luego hacen personajes
principales como puede ser Kellen Menn que es el ju-
dio que ayuda inconscientemente a que Elsa Tabori se
libere o Sacha que hace el personaje del oficial aleman,
o David Bueno que sobre todo trabaja en la musica.

El trabajo con los cinco ha sido igual, quiero decir que hemos
estado todos juntos todo el tiempo con un compromiso con
la textualidad muy importante y ha sido un analisis activo,
es decir, en movimiento, y el objetivo ha sido siempre que
la obra se acercara mucho al presente que fuera un proceso,
y de hecho es lo que yo veo en la funcién veo que la obra
esta muy amarrada pero que cada dia es totalmente nueva,
y hemos trabajado para ese presente de la representacion
conociendo muy bien los hechos, pero claro pues con gente
muy fuerte. Pere e Isabel son gente ya con una experiencia
en el trabajo de texto, en las poéticas. Yo he trabajado con los
dos anteriormente y sigo pensando que es un gusto. Lo he-
mos disfrutado mucho siendo que es una historia tan triste
pues el propio Tabori a veces nos llevaba a la risa y nos sa-
liamos ese dia un poco escandalizados del ensayo, diciendo
dios mio nos hemos reido. Tbamos explorando esas zonas
y ha sido muy entrafnable, muy placentero. Creo que todos
hemos aprendido con este hombre con este autor que es tan
teatral y desde luego con la historia que nos ha contado y el
teatro pues nos ha acompanado en eso.

;Siempre tuvo en la cabeza a Ordaz para interpretar a Elsa
Tabori?

Si. Practicamente desde que lei el texto pensé en Ordaz. Fi-
jate que yo la ultima vez que habia trabajado con ella y ella
hizo Nice en La dama boba de Lope de Vega, o sea que las
dos éramos unas pequefiajas (risas), pero siempre he tenido
varios intentos y no he podido trabajar con ella. Pero si me
parecioé que ctiando vi el personaje dije es Isabel. Isabel es
Elsa.

¢(Como ha respondido el publico de la Abadia a esta pro-
puesta?

Por ahora, la'verdad, que de forma extraordinaria, muy
bien. El primer dia estabamos un poquito inquietos porque
sales de tu burbuja y dices qué va a pasar al otro lado del
muro este, del no telon que tenemos. El ptiblico esta reaccio-
nando muy bien y nos esta devolviendo lo que necesitamos
para que siga todos los dias muy viva en ese presente que
te digo que hace que esté muy humana, porque era una ob-
sesion en la obra que no sonara a una historia de aventuras
tragicas, sino que sonara a algo muy humano y muy cerca-
no, y creo que esto lo estamos consiguiendo. Asi que ojala
siga interesando.

Este ha sido otro parto de Helena Pimenta. ;Otra vez en
cinta?

No, no, no, no, que estoy en la cuarentena. No, no, no. Ten-
go varios proyectos ahi pero ahora he aprendido a sujetar-

Helena Pimenta Entrevista

En la CNTC estuve muy bien acompaiada
todo el tiempo y el publico se porté muy
bien, y todo el mundo, la verdad, que apoyo
mucho el proyecto

los un poco porque si no verdaderamente me pasaria lo que
a las parturientas, por Dios, se les acumula el trabajo. Estoy
con ilusion y con proyectos nuevos, pero verdaderamente
ahora es un momento en el que necesito, quiero tomarme
los tiempos para disfrutar primero, para dedicarme a hacer
el trabajo a fondo y para disfrutarlo, que es importantisi-
mo también, porque si no te queda como una sensacion de
estrés y de nervios que no acabas de reconocer y ahi estoy.
Estoy muy contenta. Pero estoy paseando a la criatura con
el cochecito.

Al salir de la CNTC, ;se disfrutan mas los proyectos cuan-
do no tiene esa carga burocratica encima?

No puedo decir eso porque yo en la época de la CNTC fue-
ron ocho afos felicisimos y el reto que me supuso a mi ges-
tionar con toda la carga que habia que si verdaderamente
era importante, pero fue un desafio tan importante para mi
que, bueno, entiendo que se me desarrollaron todas las ca-
pacidades al maximo. Estuve muy bien acompafiada todo
el tiempo y el publico se porté muy bien y todo el mundo la
verdad que apoyé mucho el proyecto y es un recuerdo que
va a quedar ahi para siempre. Me siento muy orgullosa de
esa etapa y lo recuerdo a veces. Ya no lo aforo pero siempre
quedara ahi como algo que me encanto vivir y que me ha
dado muchas cosas.

;Qué le gustaria llevar a escena y con quién le gustaria
trabajar?

Actores y actrices muchos porque entre con aquellos que
he trabajado siempre estoy pensando en repetir y realmen-
te tengo que centrarme en una obra para elegir lo que se
adapta y se adecua mejor. Y autores, bueno, tengo pendien-
te siempre un texto de Mayorga, que siempre me encanta,
siempre le estoy diciendo que me gusta trabajar mucho con
él, y me gustaria autores contemporaneos. Ahi estoy, a ver
qué elijo. Todavia no lo tengo claro.

¢Algo de Shakespeare?

Tengo que abandonar un poco al maestro unos afios. Esto
de los partos todos juntos... dos o tres anos para que me
deje respirar. Es que son muy grandes los espectaculos y me
llevan mas tiempo que los otros. Yo dedico mucho tiempo
a la preparacién y son proyectos que llevan mucho equipo.
Es un equipo muy grande. Hemos acabado ahora hace muy
poquito la gira de Noche de reyes, que ha durado un afio y
algo. Un afno y un mes es mucho tiempo para las estructu-
ras. En fin, me supone un esfuerzo grande. Yo a Shakespea-
re no lo voy a dejar nunca, como tampoco dejaré a Lope o
Calderén que me gustan muchisimo. Es que tengo muchos
amantes teatrales. (J
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Entrevista Pepén Nieto

"Yo creo que mi
Paulino es mio,
es unico, pero
no porque yo
sea mejor O peot,
sino porque nace

de mi mismo”

Pepon Nieto recala en el Teatro Bellas'Artes de Madrid con’la‘obra ;Ay,
Carmela!, de José Sanchis Sinisterra. Una obra que se ha representado en
incontables ocasiones y que ha contado con repartos y versiones muy dis-
pares. En esta ocasion Nieto y Maria Adanez se ponen a las 6rdenes de
José Carlos Plaza, un experimentado director con una dilatada y exitosa
carrera que ha sabido darle su sello personal y particular a una historia
que, segin Pepon Nieto, habla de no olvidar. Una tematica muy actual a
pesar de estar ambientada un afio después del inicio de la guerracivil es-
painola. La gira seguro que estara por venir.

Por ANToNIo LUENGO
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Entrevista Pepén Nieto

Ay Carmela ha vuelto otra vez. Ay Carmela es uno de los
textos mas representativos de nuestro teatro contempora-
neo, de Sanchis Sinisterra. ;Qué aporta de nuevo esta ver-
sion, si es que aporta algo nuevo?

Ay Carmela vuelve continuamente, porque Carmela vuelve,
y porque ya es un clasico contemporaneo. Afortunadamente
Sanchis Sinisterra sigue estando vivo y dandonos alegrias
con su escritura. Creo que es uno de los textos mas repre-
sentados. Aporta nuevo la mirada de José Carlos Plaza, que
ha querido ser muy austero en la funcién, bajo mi punto de
vista. Ha querido ir muy a la almendra, como decia el se-
for Layton, William Layton, de la funcién, a lo que cuenta
la funcién, a remarcar la crudeza y la dureza, y el terror, y
el hambre, y el miedo, y el frio de una guerra terrible, y a
ser muy fiel al texto como fuente absoluta, a ser muy fiel
al texto de Sanchis. Creo que la funciéon tampoco necesita
de grandes aparatos y que lo realmente terrible y actual de
la funcion es eso, que lamentablemente esta de actualidad,
que hay una guerra muy cercana en Ucrania que vemos en
el telediario todos los dias y que vemos como la gente de los
pueblos sale de sus casas a por agua o por lo que pueda y
los muertos estan en las aceras y los vemos en el telediario
como si viéramos una pelicula, y son muertos de verdad,
que los han matado la noche anterior o cuando fuera y que
estan ahi. Y toda esa crudeza, todo ese frio, todo ese horror
de la guerra es la guerra que tuvimos nosotros y esta ahi,
esta a las puertas y nos afecta de una manera muy direc-
ta. También esta lamentablemente de actualidad porque los
discursos que estan en la funcion, los discursos que Sanchis
Sinisterra escribe, esos discursos fascistas y nacionales de
los bandos nacionales en nuestra guerra civil se escuchan en
las instituciones y se escuchan como si no pasara nada. Y es
terrible escucharlos porque son esa gente, son los mismos y
estan ahi, vuelven a estar ahi y eso hace que la funcion esté
de actualidad. Y la funcion esta de actualidad, también por-
que nos pone un espejo enfrente como sociedad y nos habla
de la obligacion de no olvidar, de recordar. Yo creo que ese
es el meollo de la funcién, creo que esa es la almendra, otra
vez como decia Layton, de la funcion, la memoria. Sanchis
Sinisterra hablaba de la memoria histérica cuando la memo-
ria histdrica era algo de lo que no se hablaba. Parecia que te-
niamos que pagar ese precio en nuestra transicion, hay que
olvidarse de lo que paso para construir como sociedad, pero
claro, los que han pagado el precio han sido solo unos, los de
un bando nada mas, los otros no han pagado ese precio, y yo
creo que la obligacion de no olvidar la dignidad del muerto,
del que no esta enterrado, del que esta tirado en una cuneta,
yO creo que eso es importante y yo creo que eso es lo que
aporta de nuevo. Fijate que no es nada nuevo, la funcién es
la misma, pero yo creo que la situacion hace que la funcion,
la situacion de este pais y de nosotros como sociedad hace
que la funcién tenga un caris distinto.

También es verdad que cuando Maria Adanez me llamo y
me dijo que queria hacer Ay Carmela y que queria que yo la
acompanara, es verdad que yo pensé qué podia yo aportar
de nuevo a Paulino y a Ay Carmela, una funcion que se ha
representado tanto y ademas por companeros, por actores a
los que yo admiro profundamente, desde José Luis Gomez,
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Juan Diego, Santiago Ramos, qué sé yo. Es que la ha hecho
todo el mundo, y muy bien, pero si que es cierto, como con
todos los clasicos, jpor qué se representa Hamlet todos los
anos?, ;0 Don Juan Tenorio el 1 de noviembre?... Pues yo
creo que mi Paulino es mio, es tinico, pero no porque yo sea
mejor o peor, ni mucho menos, sino porque yo lo hago des-
de mi mismo. Porque mi angustia vital, mi forma de enten-
der la vida, lo que yo le puedo aportar a Paulino es lo que le
puedo aportar yo, otro compariero le va a aportar algo suyo
también, pero va a ser totalmente distinto a mi y eso me dejo
muy tranquilo. Ese peso, esa losa de qué vas a hacer ti que
no haya podido hacer Juan Diego, que no hayan podido ha-
cer estos actores tan maravillosos que lo han hecho. Pues si,
hay algo que yo pueda aportar y es lo que yo soy y lo que yo
tengo y es mi humanidad.

Y luego, Paulino es que es un regalo, es que ese personaje
poliédrico que pasa por tantos sitios que tiene, porque desde
el texto ya esta escrito asi, es un regalo para mi hacerlo.

Tenemos muy cercanos referentes tanto cinematograficos
como teatrales de Ay Carmela, con grandes de la escena.
(Ha recurrido en algin momento a visionar otras versio-
nes?

Estaban haciendo, que ya lo estaban haciendo hace muchos
anos y yo no habia visto la funcion, la estaba haciendo Paula
Iwasaki y Guillermo Serrano, estupendo, maravilloso actor.
El lo estaba haciendo en el Teatro del Barrio y yo todavia no
habia empezado a ensayar, ni mucho menos, pero ya sabia
que lo iba a hacer. Y fui a verlo porque me encontré con ellos
en un bar y me dijeron, vente, vente. Fui a verlo y disfru-
té mucho de la Carmela y el Paulino que hacian ellos dos,
desde el sitio también donde habian atacado la funcién. La
propuesta de José Carlos es muy diferente, no muy diferente
porque el texto es el texto pero si que hay una mirada distin-
ta, yo creo, y lo vi porque son companeros a los que admi-
ro y me gusto verlos, los vi en el Teatro del Barrio, pero he
intentado que no tengan nada que ver. Es una funcion que
he visto mucho. Se la vi a Juan Diego con Verdnica Forquet
en una version que dirigié Manolo Iborra para un Estudio
Uno, y se la habia visto con Kitty Mambert, con José Luis
Goémez y Veronica Forquet, con Kitty, con Santiago Ramos
y otra vez Verdnica. Es una funcién que hemos visto todos
mucho y que todos conocemos. Y luego la version que hizo
Saura para el cine con el guion de Rafael Azcona estupendo
que creo que es lo que menos tiene que ver con la funciéon
porque es un guion escrito sobre el periplo de Carmela y
Paulino, lo que se cuenta en la funcién que les pasa, pero
no sobre la funcion. Esos encuentros de Carmela y Paulino,
una vez sucedido el hecho de no destripar lo que pasa en la
funcidén, y que va para adelante y para atras en el tiempo no
esta en la pelicula y a mi es lo que me parece mas importan-
te. Y ese meollo que tiene para mi la funcién que es esta cosa
que hablaba antes de la memoria de no olvidar, de recordar
para no volver a pasar por los mismos sitios, que da igual
porque volvemos a pasar, somos animales que tropezamos
con la misma piedra muchas veces y todo lo demas, te das
cuenta de que es ciclico. Es muy terrible pero es asi. Yo creo
que ese meollo que tiene la funcion, no lo tiene la pelicula de



Saura, porque decide tirar por otro sitio, que también esta
muy bien.

(Qué destacaria del dramaturgo? ;Qué es lo mas impor-
tante del texto, a lo que mas ha querido sacarle punta?

Es que creo que esta muy bien escrita, creo que le sali6 re-
donda o sea, creo que le sali6 muy bien. Si analizas la pri-
mera lectura, que esta muy bien. Pero si haces un trabajo
cuando te pones a ensayar una funcién que haces un trabajo
de mesa exhaustivo y analizas cada palabra y por qué las
utilizas, esta muy bien escrita por como hablan los persona-
jes. Carmela no habla de la misma forma que Paulino. Pauli-
no tiene un poco mas de cultura, tiene un poco mas de con-
ciencia de las cosas. Carmela es mas libre. De esa forma de
hablar que tiene. También es importante como hablan, como
dicen el texto. Esta muy bien escrita. Y luego tocan muchas
cosas, hablan de muchas cosas. Y los personajes. Hace que
los personajes sean muy redondos y que estén llenos de ma-
tices y llenos de cosas. Creo que es una funcidén magistral. Y
yo creo que nunca va a morir. Porque, fijate, Carmela esta si-
tuada en 1937, a un afio y pico de haber empezado la guerra
y esta de méaxima actualidad. No quitarias ni una coma de
la funcion. Y hemos sido muy respetuosos, en ese sentido.
Y luego vuelvo otra vez a lo mismo. Yo creo que el gran eje
sobre el que se mueve la funcién es la necesidad de la me-
moria, de no olvidar. La memoria histérica es un término
institucionalizado, pero si que lo importante realmente es
no olvidar. Y cémo Carmela va desapareciendo también en

Pepdn Nieto Entrevista

el tiempo de la funcién, lo que dura la funciéon. Como ella
se va desintegrando, como ella dice que los muertos se van
volviendo mas borrosos, cada vez mas borrosos. Yo creo que
habla continuamente de la memoria. Creo que habla conti-
nuamente de no olvidar y del precio terrible que han paga-
do los vencidos. De hacer como que esto no ha pasado. Eso
es lo terrible de la funcién y lo mas duro de la funcion

Pepon, ;como ha sido trabajar con uno de los directores
mas importantes de la escena espafola actualmente?

Pues ha sido un lujo. Fijate que yo soy un alumno del labora-
torio de Layton y vengo de ahi, y nunca habia trabajado con
Plaza. Nunca habia hecho nada y lo he admirado siempre.
Me parece un director estupendo. Siempre hay algo en sus
funciones que son de Plaza, es un punto de vista que por en-
cima de los autores, y fijate que ha montado a todos, y siem-
pre hay una autoria de Plaza, y eso es importantisimo en
un director. Reconocer. Igual que reconoces en directores de
cine un sello, sabes que la pelicula es de Almoddvar porque
es que el tio tiene un punto de vista y se desnuda y desnuda
su alma como director, yo creo que también hay un sello
de Plaza. Tenia muchas ganas de trabajar con él. Y ha sido
un poco como volver a casa, como volver al laboratorio. Yo
entendia perfectamente por todos los sitios por donde me
queria llevar. Su punto de vista sobre los textos, su rigor a la
hora de trabajar el texto, y luego me he encontrado con un
Plaza que tiene la edad que tiene pero que tiene la energia de
un nifiero. ;Como ibas a decir ti que estabas cansado cuan-
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do José Carlos estaba de pie, pegado a ti en escena. Se pone
enseguida de pie contigo, no esta sentado detras de la mesa
apuntando, €l se pone de pie, crea, viene con propuestas.
Por ejemplo en los momentos cuando esta el teatro dentro
del teatro, cuando estamos construyendo la funcién dentro
de la funcién, y de repente hay un niimero de magia donde
a mi me atan, €l ya viene con coémo te tiene que atar, porque
él ya lo ha probado en su casa. Y yo me lo imaginaba ahi
en su casa, atandose... Este tio, con la edad que tiene, se ha
estado atando en su casa para ver que esto funciona. Y esa
energia te la contagia mucho. Para mi ha sido un disfrute, un
viaje fantastico y espero que no haya sido el tinico, que haya
otras oportunidades de volver a trabajar juntos, porque yo
me he encontrado, y yo creo que €l también, estda muy mal
decirlo por mi parte, me parece un poco pretencioso, pero
yo creo que también se ha encontrado a gusto conmigo, que
nos hemos entendido muy bien. El ya vino a ver la funcién
y me dijo que estaba muy orgulloso de nosotros, y eso me
dio mucho subidon. Por encima de que pudiera estar mejor
o peor ese dia la funcion, porque sabes como es esto, pero €l
me dijo que se sentia muy orgulloso de nosotros, y a mi me
emociono.

Y con Maria, ;es la primera vez que trabaja?

Con Maria muy bien. Con Maria habia trabajado en cine y
en televisién y nos conocemos desde hace muchisimos afios
porque yo trabajé con Santiago Ramos y su madre es maqui-
lladora y me la he encontrado muchas veces, y soy amigo
de su familia. Maria y yo tenemos una manera muy distinta
como intérpretes de abordar el trabajo. Eso no es ni bueno ni
malo. Cada uno es como es, y afortunadamente cada actor
es diferente. Pero luego en el escenario hay una mirada, un
cogerse de las manos, un saber que no me pierdo aunque
haya mucha nieve. Yo voy a ver una mano que me va a aga-
rrar y eso es muy gratificante. Te deja muy tranquilo encima
del escenario.

Qué espera del paso de Ay Carmela por Madrid?

Que venga la gente. Basicamente lo que esperamos todos los
actores cuando hacemos teatro. El que diga, que piense, que
espera sentirse realizado y que el personaje... Lo que espe-
ramos todos, el productor, el director, es que venga la gente
al Bellas Artes las seis o siete semanas que vamos a estar. Y
que esté viniendo la gente, que a la gente le guste nuestra
funcién. A mi me gusta mucho nuestra Carmela, me parece
que es una funcion que esta muy bien.

Y ademas es que, de forma lamentable también, es muy
oportuna. Pero cuando me llamé Maria pensaba ;qué sen-
tido tiene hacer a Carmela hoy dia cuando ya se ha hecho
tanto y tantas veces por gente estupenda? Es que tiene mas
sentido que nunca. El teatro siempre es un espejo, y el teatro
siempre te tiene que remover. Esta muy bien hacer teatro
para divertir y entretener, yo he hecho teatro con el tinico
objetivo de divertir y entretener, y es muy dificil hacer eso,
no es algo insignificante divertir y entretener, estd muy bien,
pero también creo, creemos todos, que el teatro te tiene que
remover, que el teatro tiene que hacer que tu te sientes en la
butaca y te levantes de una forma distinta, que te cambie de
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alguna manera en la vida. Yo creo que esta funcion es un es-
pejo, algunas veces espejo de barraca de feria, deformantes,
pero si que es un espejo de la realidad de la sociedad y de
nosotros como individuos y de como afrontamos una situa-
cion terrible como es la guerra. Y de como somos y donde
estamos. Carmela es muy oportuna. Yo no sé si es bueno
que sea tan oportuna. Si es tan oportuna quiere decir que
estamos viviendo unos tiempos que no son tan buenos, pero
oportuna es.

¢Quién es Pepon Nieto? ;Como te definirias a ti mismo?
Pues no lo sé. Es que yo creo que el definirse te tienen que
definir los otros. Yo no me defino. No sé. Me levanto por la
mafana y hago mi vida. No me planteo en ningtin momento
cdmo soy ni cdmo dejo de ser. Yo creo que, bueno, soy actor.
Me dedico a esta profesion. Y tener una familia para mi es
importantisima. Y trato de ser honesto conmigo. Y trato de
ser buen amigo de mis amigos y estar para cuando me ne-
cesitan. Y no solamente para divertirme, que también. Estar
para cuando vienen duras y no maduras.

Y poco mas puedo decir de mi porque estoy empezando a
conocerme mas. Pero, bueno, tampoco es plan de que yo
diga y que me ponga medallas. Porque también tengo partes
negativas como todo el mundo. Entonces, pues no sé, creo
que esto de definirse lo tienen que hacer los demas. Y uno



no se tiene que definir.

;Como llega al mundo del teatro a su vida?

Yo siempre he dicho que nunca he sido un actor vocacional.
En el sentido de que tengo compafieros que dicen cuando
tenia cinco anos ya sabia que queria ser actor. Y a mi me gus-
taba mucho ser actor y convertirme en otro personaje. Creo
que he ido siendo actor a la vez que iba actuando, que iba
trabajando. Yo me dediqué a esto porque me divertia. Por-
que habia un grupo de gente en mi pueblo que hacia teatro
y yo me pegué a ellos. Que me divertia hacer eso. Cuando
decidi que habia que estudiar, sabia que lo que mas me gus-
taba era esto y me meti en una escuela de teatro. Pero nunca
tuve esa conciencia del actor. Eso me ha venido trabajando.
Y sobre todo me ha venido trabajando el respeto, el amor
a mi profesion, el respeto y el orgullo de pertenecer a esta
profesion tan maravillosa y tan digna que creo que me ha
salvado de tantas cosas.

;Podria ser feliz sin el escenario, sin el plato, sin los focos?
Si, claro.

¢Sin el éxito?

Si, bueno, el éxito es una cosa muy absurda y muy veleta.
Ahora a veces lo tienes y a veces no. Y a veces estas en un
sitio donde te reconocen mas y a veces no. Eso es una cosa
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absurda. Yo podria ser feliz sin... Yo creo que el trabajo es
una parte muy importante de mi vida. Ser actor no es so-
lamente trabajar como actor. Es una forma de vida. Y los
que nos dedicamos al teatro mas. Yo siempre estoy haciendo
teatro y otras cosas. Para mi la tele y el cine es algo que yo
compagino con el hecho de subirme a un escenario. Siempre
hago teatro. Entonces, no sé si podria estar sin trabajar. No
sé si podria ser feliz. Pues a lo mejor si. Pero feliz, lo que se
llama ser feliz, porque ser feliz es una cosa momentanea que
ocurre muy pocas veces en la vida. Pero eso de la felicidad
es una cosa muy abstracta y muy ambigua. Yo podria estar
sin tener que ganarme la vida con esto. Pero sé que en algtin
momento si me dijeran “pues tienes dinero suficiente como
para no tener que trabajar, no tenerte que ir de bolo los fines
de semana y no tener que dejar de ver a tu familia por estar
haciendo dos funciones... Pues si, a lo mejor yo cogeria el
dinero. Pero sé que al poco tiempo me buscaria un grupo de
gente con la que montar algo, aunque no tuviera un interés
econdmico. Yo creo que esta forma de vida yo no la cambia-
ria. De una forma u otra la seguiria haciendo.

Me ha hablado a lo largo de la entrevista, varias veces, de
lo importante que para usted es la familia, el nicleo fami-
liar. ;Digame un recuerdo de su infancia?

Lo que recuerdo con mayor alegria es cuando nos ibamos
todos a la playa. Yo soy de Marbella. En Marbella, en Mala-
ga, se hacen moragas. Moragas es irse a la playa, hacer una
candela por la noche y quedarse ahi a hacer sardinas, espe-
tos de sardinas. Mi tio Rogelio era espetero, hacia sardinas.
Y yo recuerdo que iba a la playa todos los dias. Pero recuer-
do que un par de veces en verano ibamos toda la familia,
todos mis tios, todos mis primos, a la playa y pasabamos la
noche en la playa. Nos ibamos un viernes y nos volviamos
un domingo. Sin estas cosas que hay ahora. Desde que esta
Decathlon todo el mundo tiene una Quechua para irse a la
playa o donde sea. No. Con cuatro colchonetas hinchables
grandes, ahi dormiamos con una toalla echa por encima
y nos ibamos a la playa dos dias seguidos en verano. Y lo
haciamos como un par de veces en verano. Y yo creo que
esos encuentros familiares eran muy importantes, mas que
las navidades y mas que todo. Recuerdo la sandia, metida
dentro de una roca, para que se enfriara, y estar dos dias
en la playa durmiendo, haciendo sardinas y ese encuentro
con toda la familia. Esas son las imagenes que basté con mis
primas, con mis primos.

Si volviera a nacer, ;repetiria la misma vida?

Pues yo que sé, porque todo es error. Todo es error. Todo
es ensayo y error. Todo en la vida, es ensayo y error. No, no
repetiria la misma, repetiria la que me tocara. Quiero decir,
es que uno lleva la vida que le toca. No s€, yo no creo que yo
esté aqui por una serie de decisiones que yo haya tomado.
Yo creo que estoy aqui por una serie de situaciones azarosas.
Creo que estoy aqui porque de repente ocurrid asi y ya esta.

¢Cual es la persona mas importante en la vida de Pepon
Nieto?

La persona mas importante... Quiza mis dos hermanas. Mis
dos hermanas son las mas importantes.
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Y usted, ;para quién cree que es el mas importante?
Yo creo que para mis dos hermanas.

(Ha tropezado alguna vez en la misma piedra?
Todas las veces, todas las veces, si, si.

(Alguna frustracion que haya tenido en la vida y que sepa
que no va a poder cumplir?

Tocar un instrumento. He sido muy vago y muy poco dota-
do. Muy poco dotado. Me hubiera encantado tener el don,
porque eso es un don. Tocar un instrumento no es un don, la
gente aprende. Pero cantar si es un don. Me hubiera gustado
mucho saber cantar. Me hubiera gustado saber tocar un ins-
trumento bien. Me hubiera encantado saber tocar el piano,
la guitarra. Y ya, con esta edad...

¢;Con qué se emociona?

Me emociono con todo. Lloro hasta con los pica piedra. Llo-
ro con todo. Me emociona los logros ajenos. Me emociona
ver una carrera, ver unas olimpiadas y ver como llega el ul-
timo. Me emociono con todo. Lloro muy facilmente. Con las
cosas que estan preparadas para hacerme llorar. Si, si, yo me
emociono con todo.

;Qué es mas importante en la vida de una persona, el co-
razon o la cabeza?

Pues me imagino que sera la mezcla de las dos cosas, jno?
¢Sabes qué? El otro lei que los antiguos pensaban que el co-
razon estaba en la cabeza. Y por eso recordar, la palabra re-
cordar, es decir, cor, que es de corazon, volver al corazén. Yo
creo que el corazdn y la cabeza deben ir de la mano. No sirve
una cosa sin la otra.

.Y hay una palabra mas bonita que un te quiero?

Es que un te quiero no debe ser una palabra. Un te quiero
debe ser un acto, debe ser un sentimiento, no es una palabra.
Los te quiero faciles a mi me dan grima. A mi eso de que te
digan te quiero alegremente y facilmente, gente que conoces
muy poco y que te lo ponen en WhatsApp...

Lo mejor que ha hecho profesionalmente Pepdn Nieto...
Ay, no sé, eso me da mucha vergiienza decir. Siempre lo
altimo. Yo me siento muy comodo haciendo Ay Carmela en
el escenario, disfruto mucho con Paulino, disfruté mucho
haciendo el personaje de Smiley, que era un travesti que yo
nunca habia hecho, que era un personaje masculino, Javier,
que por las noches se travestia y hacia un espectaculo de
travestismo, y eso no lo habia hecho nunca. Y de repente
también me senti muy a gusto haciéndolo. Y luego vi la serie
y me gusté mucho. El producto en si. Yo siempre me quedo
con lo ultimo porque echar la vista atras es que en esta pro-
fesion los curriculums no valen. Te piden los curriculums,
pero yo no sé por qué te los piden, porque no valen para
nada. Incluso en este momento, yo estoy haciendo Ay Car-
mela hoy

y que me haya salido una funcién muy buena hoy no quiere
decir que mafiana no la tenga que hacer muy bien. Es que
afortunadamente esta profesion te mantiene muy despierto.
El motor de esta profesion eres tti mismo también, en lo cual
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ta tienes que estar ahi. Y no sirve de nada que hayas llena-
do el teatro hoy, sino cuando lo llenes manana. Y hacer un
balance de cudl es el personaje que mejor has hecho... Pues
yo creo que el que estoy haciendo ahora, siempre es el que
estas haciendo ahora.

No le voy a preguntar si teatro, cine o television, pero si
que me diga qué es lo que mas le gusta de cada medio.

Bueno, no me queréis preguntar por teatro, cine, television,
pero te lo digo yo, teatro siempre. Porque eres duefio de lo
que haces de alguna manera. Siempre el publico condiciona
mucho y tu estado de animo mental de ese dia condiciona
mucho. Pero el teatro indudablemente es lo que te hace ser
mas libre como actor, lo que te permite que tenga sentido lo
que haces, porque se lo estas contando a una persona que
esta ahi enfrente, y se lo estas contando en ese momento, ese
momento es tinico, y porque lo cuentas de una forma, estas
contando la historia de principio a fin, no vas por trocitos, y



porque para bien o para mal, ti eres duefio de lo que haces,
para bien. Sobre todo en comedia. Puede ser una alegria,
porque en la comedia puede ser un orgasmo, ver que el pu-
blico esta reaccionando bien a todo, o puede ser también un
gatillazo, porque la estas cagando. O sea, estas cosas que tie-
ne a lo que nos dedicamos, que somos comunicadores, que
somos transmisores de historias, de sentimientos, de emo-
ciones. Pues eso se da en el teatro.

En el cine y en la televisiéon se da de otra manera. Cuando
td ya no estas, td ya no eres dueno de eso. ;Qué me gusta
del cine? Me gusta embarcarme en contar una historia, saber
que eres necesario al servicio de esa historia, sentirte parte
de un equipo. En el cine es donde mas se da el fenomeno
equipo, es donde mas el concepto de equipo, el que tt estas
al servicio de la visién de un director que lo esta haciendo
en ese momento, y que luego sabes que tu trabajo esta en
las manos de un montador, de una serie de factores que tt
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no controlas. Tienes que saber que ese equipo es muy, muy
importante,

y que esté cohesionado, y que el director lo tenga muy claro.
Y luego en el cine me gusta esta cosa de contar esa historia y
que se quede ahi. El teatro es muy efimero. Es muy bonito,
pero es muy efimero también. Tiene esa cosa de la trascen-
dencia, que ahi estd metido en una lata para siempre. Bueno,
en una lata, en una lata se decia antes, en un disco duro o
donde sea, pero esta para siempre.

Y luego la television. La television tiene esas cosas que te
permiten crecer como personaje sin esperartelo. Sobre todo
pasa con las series de largo recorrido, y yo he tenido la suer-
te de hacer varias. Primero te mandan una biblia a tu casa,
como una especie de declaracién de intenciones de lo que
se quiere contar, de como se quiere contar. Te retines con el
productor ejecutivo, con el director, y entonces decis, vamos
a contar esta serie. Y vamos a ver estos personajes de esta
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manera y tal. Pero luego las series se van filmando tempo-
radas y las series van avanzando, y ta tienes la posibilidad
de ver a esos personajes cdmo funcionan en los sitios en los
que estan. Yo me acuerdo, por ejemplo, con Los hombres
de Paco, que eran personajes que arrancaban siendo una co-
media gamberra, castiza, un poco bizarra y tal, desde tres
policias que se quieren, pero a la vez pelean, pero a la vez
se aman porque son familia, y es todo como muy tremendo.
Pero luego, claro, las series van avanzando y de repente uno
se echa novia, se le muere la novia en una bomba, entonces
pasas por sitios que no te esperas pasar. Y esa cosa que tiene
la tele. Que muchas veces decimos, joder, que no hay tiem-
po, es que mas rapido es que yo podria haber hecho de esta
manera esto y tal. Nunca estas mejor que cuando vuelves
a tu casa. Siempre en tu casa cuando te acuestas y lo reme-
moras lo que has hecho, nunca estas mejor que en ese mo-
mento. La tele siempre encuentra el argumento para decir
que como no has tenido tiempo, no has podido hacer lo que
querias y tal, pero esa inmediatez, esa falta de tiempo, esa
velocidad que tiene la tele, la hace un medio muy especial,
muy chulo también, muy espinico, muy adrenalinico, esta
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muy bien también.

Yo tengo la suerte, es una suerte poder trabajar en los tres
medios. Y ademas es una suerte siendo culo de mal asiento,
que yo soy culo de mal asiento. Yo cuando estoy haciendo
una cosa quiero hacer otra y cuando ya la estoy haciendo
quiero pasar a la otra

y entonces para mi lo mejor es estar picoteando de los tres
medios y soy muy feliz en los tres.

Pepon, para cerrar y para finalizar, ;qué le gustaria hacer?
:;Con qué director, directora, companero, companera, ac-
tor, actriz, le gustaria trabajar?

Yo siempre digo que me gustaria hacer Yago de Otelo, es
un personaje que es una espinita que me ha quedado. Lo
he dicho en mil entrevistas, a ver si alguien me escucha y
de repente se le ocurre, pero ya es que me estoy echando
una edad que no voy a poder hacer Yago de Otelo y se me
va a quedar clavada la espinita. Quiero hacer Yago de Otelo
porque quizas por haber tenido ese recorrido que he tenido
de siempre personajes que tenian un trasfondo de bondad y
que siempre eran empaticos y de alguna manera conectaban
mucho con el ptblico porque tenian un punto de amabili-
dad y siempre estan muchas mas veces ligados a la comedia
que al drama, pues de repente encuentro que Yago es todo
lo contrario, que es malo, ademas es malo sin justificacion. O
sea, ejerce el mal porque lo puede hacer, simplemente. ; Por
qué hace esto? Porque puede. Porque puede y tiene la inte-
ligencia suficiente para hacerlo y porque el mal forma parte
del ser humano desde que nacemos. Lo que pasa es que es-
tamos educados, el mal y el bien, yo creo que forman parte
de nosotros al 50%, lo que pasa es que potenciamos el bien e
intentamos, nos educan para que el mal no. Pero el mal esta
ahi y esa maldad la tenemos. Y esa forma de pensar, lo que
pasa es que la dominamos y la domamos, pero esta Yago.

¢Con qué director? He trabajado con muchos con los que re-
petiria y luego me gustaria trabajar con Sanzol. Me gustaria
trabajar con muchos directores que voy a sus espectaculos y
que me gustan hoy, desde Remon, Sanzol... Es que hay mu-
chisimos directores y directoras ahora mismo que me gustan
mucho lo que hacen. Me gusta muchisimo Carlota Ferrer,
me gusta Andrés Lima, hay muchisimos que me gustaria
trabajar en teatro y en cine también. Y en televisién ahora
se estd haciendo una ficcion muy buena, hay directores muy
buenos y gente que rueda muy bien. Me gustaria trabajar
con ellos, me gustaria volver a trabajar con Juan Cabestany,
y me gustaria poder trabajar con Félix Sabroso, y me gus-
taria trabajar con Pedro Almoddvar, y me gustaria trabajar
con mucha gente. Hay mucha gente con la que me gustaria
trabajar. Y con compafieros, ya ni te digo. Y con muchos me
gustaria volver a repetir. He tenido mucha suerte. He encon-
trado compafieros buenisimos que estan y que ya no estan,
pero he encontrado companeros muy, muy buenos. Con al-
guno también, alguno también creo que no repetiria porque
eso no ocurre. Tampoco vamos a hacer... Parece que esto es
todo un camino de rosas y parece que aqui hay unicornios.
No hay unicornios, no. Pero con la mayoria es gente con la
que repetiria. O
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“No se puede
coplar en
el flamenco”

A MI ME DIJERON: BUSCATE, Y ESO ES LO QUE HICE

TEATROIDANZAICIRCO
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Leonor Leal es bailaora, aunque su estétic exterior nuncase asemejalf de forma natural al al baileflamenco, sino
mas bien al contemporaneo u otras disciplinas. Y es que con su pelo Eorto, alo ‘garcon’, que diria mi abuela, esa
imagen la aleja de los canones que han impuesto al flamenco a través de los siglos y que se asemejan mas a las
historias costumbristas de viajeros romanticos que a las nuestras propias. Leonor Leal nacié en Jerez en 1980,
se ha formado tanto en danza clasica y danza espaiola ademas de flamenco. Tras su formacion, actué junto a
artistas como Antonio “El Pipa”, Andrés Marin, Javier Barén y fue bailarina del el Ballet Flamenco de Andalucia
dirigido por Cristina Hoyos. Pero su inquietud le llevé a abandonar esta compaiiia institucional y a partir de
2008 se acerco al mundo de la creacion coreografica presentando ya sus propios espectaculos, entre ellos, “Leo-
leolé” (2008), “eLe eLe” (2011), “Mosaicos” (2012), “Naranja amarga” (2013) y “Fragil” (2015)... hasta el tltimo
titulado ‘En talleres’ junto al percusionista Antonio Moreno, pareja artistica y personal de la bailaora, donde
estan buscando nuevos patrones y codigos en los que ambos se encuentran. y donde lo mismo hay fragmentos
de John Cage mezclados con una buleria, o un cante de trilla unido a un fragmento de musica japonesa... y todo
ello en un espectaculo que cada vez que lo hacen introducen cosas nuevas.

PoRrR MARTA CARRASCO
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A pesar de tener una formacion académica dentro de
la mas pura ortodoxia, sus primeras presentaciones
en solitario, revelaban por su estética una rebeldia,
una mujer con el pelo corto, bailando de otra for-
ma...

De eso hace veinte afos y yo creo que entonces no era cons-
ciente de lo que aquello suponia en realidad. Si tenia la ne-
cesidad de tomar las riendas de lo que queria hacer. Habia
estado con muchos buenos artistas, y de repente pensé que
me tenia que disfrazar, cuando yo habia entendido el fla-
menco como una liberaciéon. Y un dia me dije: se acab¢ el
disfraz. Quiero reconocerme en el espejo como soy. Pero no,
no fui consciente de lo que aquello supuso. Fue un cambio
vital. Después, cuando empecé a recibir la respuesta del fla-
menco fue cuando me di cuenta. Empezaron a decirme: que
poco flamenca, como te vamos a vender..., y entonces si,
entonces me di cuenta de que aquel gesto mio significaba
tanto.
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;Ese cambio estético le obligd a demostrar mas su baile?
Si, pero a mi misma. Yo me dije, muy bien, y si quitamos
esto y lo otro, ;donde esta el baile?. Sin la apariencia del
traje, la flor, ;cémo baila Leo sin el empaquetamiento?.
Lo vi como un ejercicio para mi misma. No me pegaba
la ropa de volantes y tuve que encontrar un vestuario
nuevo que me fuera bien, y fue un momento incémodo
porque me senti en tierra de nadie, la verdad. Tenia 25
anos cuando hice el cambio... En el tablao donde estaba
me exigieron un mono postizo y me fui de ese tablao, y
la manager que me llevaba no sabia cémo venderme. Y
dejé esa oficina.

;Valio la pena el cambio, el esfuerzo, esa tierra de nadie?
Si, por supuesto que si. Nunca me he arrepentido. Yo con-
tinué y nunca me puse un mono postizo. Descubri que la
estética exterior condiciond la técnica dancistica, en reali-
dad fue una ayuda para autoafirmarme en lo que yo era.




Yo bailaba de una forma mas standar y me adaptaba a esos
moldes, pero cuando me salgo de ahi, cambio de estética,
y tengo que encontrar mi lenguaje. Lo estético me llevo a
encontrar otros lenguajes en mi cuerpo.

Y qué descubri6?

Que no me habia cuestionado lo que tenia enfrente. Yo tenia
una forma de bailar con técnicas de danza espafiola, tenia
otros codigos mas marcados. Pero a partir de este momento
descubri que las cosas que me gustaban de la danza con-
temporanea no las podia asumir de forma gestual, sino que
tenia que tener otra profundidad, y que mi lenguaje cor-
poral no era una cuestion de poses ni de gestos, sino algo
mucho mas interior.

;Por donde va el flamenco de hoy dia?
Pues no lo sé, muchas veces pienso que va con las mismas
discusiones de siempre, eso se mantiene y sigue habiendo
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la tension de lo que es y lo que no es, lo que la gente quie-
re ver, lo que le sobra o le falta..., eso parece que se man-
tiene. Pero no sabria decir por dénde va, aunque creo que
hay mucha gente cada vez mas preparada y que sabe de
muchas cosas. Hay muchas inquietudes, cada vez mas am-
plias, y también veo un poquito de ansiedad de mercado,
de trabajar y de éxito. Esa es la sensacion. Me cansa ver que
la gente lo quiere todo tanto y tan rapido. Yo soy hormigui-
ta trabajadora y lenta, y cuando veo a gente joven con tanto
impulso...

:Le da miedo la velocidad en el arte?

Yo creo que va como todo en esta sociedad, deprisa. porque
todo nos empuja a producir, y eso si va muy deprisa. El sis-
tema esta hecho para que si no produces, no existes, y si no
tienes espectaculo, ;donde estas?. Antes llamaban a los bai-
laores y bailaoras y bailaban lo mismo durante afios, ahora
eso no funciona.
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(Cuantos bolos tiene que hacer un artista para po-
der rentabilizar un espectaculo?

Un buen montén. Primero, porque las ayudas te lle-
gan dos anos después de haberlas pedido, y tu ya has
invertido tu dinero con anterioridad, asi que en esos
dos afos si el espectaculo va bien, genial, porque asi
recuperas un dinero que tu ya has invertido sin saber
que la ayuda te llegara al final. Pero si no funciona,
que puede pasar por muchas razones, por no tener
un buen distribuidor, por no haberse dado a conocer
tu trabajo, o porque hay una pandemia..., tu inver-
sion privada no la recuperas. Ademas, por ejemplo,
pasa la pandemia, o has sido madre, como en mi
caso, tu espectdculo ya se considera caducado cara
al mercado. Te dicen, ;esto no lo habias estrenado?,
si, pero ;td lo has visto?, si estabas interesado hace
tres afios, ;por qué ahora ya no? Es algo que a mi me
preocupa mucho. Tenemos que producir para existir.

Pero producir es estar en activo.

Desde luego, pero en la dindmica en la que estamos
ahora eso se acerca mas al consumo, puro mercado.
Lo nuevo cada afio, y eso no puede ser.

La decision de ser madre tuvo que ser muy pensada
porque sabia que la iba a parar.

Por supuesto que lo sabia, pero queria ser madre.
Mi hija tiene dos afios, pero con sinceridad confieso
que cuando habia etapas de mucho movimiento, de
mucho viaje, queria que hubiera algo que me parara,
y cuando estas en una dindmica en la que es dificil
decir que no porque una cosa buena te lleva a otra
mejor, ahi es complicado parar, y piensas: estoy en
una ola y si no hay algo vital que me pare no lo voy
a hacer. Me par¢ la pandemia y aquella parada fue
como un regalo. Pensé, tengo cuarenta afios y hasta
ahora toda mi vida personal estd entorno al trabajo,
y si éste se va al garete no hay vida. Y entonces el
trabajo se fue al garente. Me quedé embarazada en
mayo del 2020, en la pandemia.

Hasta ahora ha sido un “ave solitaria’, ha hecho sus
espectaculos sola, ;Eso podria cambiar?

Yo creo que han sido tantos afios de busqueda perso-
nal que no me siento ahora capaz de volcar mi tiem-
po y mi atencion en otra persona, quizas si con un
artista con fuerte personalidad y muy hecho, pero no
dirigiendo un cuerpo de baile. A mi me gusta que
cada uno haga lo que tiene que hacer, asi que verme
montando a los demds, me parece casi absurdo.

Hay un momento fundamental en su carrera de los
ultimos afios y es su encuentro con los musicos del
Proyecto Lorca, una agrupacion en la que esta An-
tonio Moreno.
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Ocurri6 cuando hice el espectaculo sobre Julio Ro-
mero de Torres con Ursula y Tamara Lépez y alli de-
cidimos contar con Pedro G. Romero para el asesora-
miento de materiales, y fue Pedro quien nos presentd
a los musicos de Proyecto Lorca. Esto fue en 2015.

Ahora forma con Antonio Moreno pareja personal
y artistica, ;qué ha surgido en el escenario de todo
esto?

Hemos compartido y atin seguimos. en proceso de
entendernos més en el escenario. Antonio es un per-
cusionista muy atipico. El tiene un don natural para
la escena a nivel presencia, es de esas personas a las
que tienes que mirar, tiene presencia escénica y eso
me 1lamo la atencion. Los musicos suelen ser mas
timidos, suelen estar atras..., y Antonio no, quiere
estar y participar. A nivel musical tiene un universo
tremendo. Conoce el flamenco muy bien y curiosa-
mente con el que mas trabaja es con Israel Galvan,
a pesar de venir del mundo del clésico. porque es
catedratico de percusion del Conservatorio Superior
de Musica de Sevilla. Lo nuestro es una mezcla muy
interesante y produce no sdlo patrones inesperados,
sino también tensiones. El percusionista de flamenco
estd siempre volcado hacia el baile, pero Antonio no,
él hace cosas que no me apoyan tanto, pero a los dos
dias lo miro y me gusta mas. Es otro plano. Proyec-
to Lorca siempre tiene otros arreglos que te llevan
a otro lugar, ven mads la sonoridad y el contraste, y
aunque me lo ponen mas dificil como solista bailao-
ra, reconozco que eso me dura un dia, y cuando veo
el ensayo me gusta mas.

¢.Coémo le recibe el publico, sabe lo que va a ver?
No soy consciente de como me ve la gente desde fue-
ra. No se si me critican mucho o no, yo creo que no,
pero no lo sé.

;Le protege haber nacido en Jerez?

Cuando llegué a Sevilla que estaba empezando, me
preguntaban, de donde eres, decia de Jerez..., ahhh,
vale. Y yo pensaba, estos no saben que lo que yo he
bailado en Jerez ha sido ballet, y si, si hay condicio-
nantes a nivel geografico que han sido positivos.

Hay ahora muchos artistas que estan haciendo fla-
menco fuera de los codigos habituales, ;se estan
perdiendo o ganando cosas?

Yo creo que es una necesidad real de cada uno y esto
es bueno, si no, seria pedir a todos que hiciéramos
algo que no sentimos. Yo me siento con el deber de
ser éticamente justa con lo que soy. He entendido el
flamenco asi, no como algo que tengo que copiar.
A mi me dijeron desde el principio: buscate. Desde
mi inicio sé que el flamenco tiene personalidad pro-
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pia. Entrar en el mundo del flamenco y ver
que hay gente que piensa que todo va a ser
igual... Angelita Gomez, la gran maestra de
Jerez me dijo; no vas a tener problema ni de
pies ni de nada..., pero busscate. Yo no quiero
hacer ejercicios arqueologicos y bailar como
otros cuerpos, de quienes hemos aprendido,
yo quiero hacer mi baile, ése es mi filtro. El
flamenco es un gran valor hoy dia, llena tea-
tros y crea publicos. En el flamenco ahora
mismo hay un grandisimo nivel.

Una curiosidad, ;los problemas del escena-
rio se llevan a casa?

Jajaja, si, eso es verdad. Nosotros nos lleva-
mos bien, y aunque eso ocurre, lo que si es
verdad es que los problema de casa nunca se
llevan al escenario, porque ahi olvidas todo, y
al revés, si el espectaculo ha salido mal se dis-
cute en la cocina. Si echo de menos viajar sola,
porque ahora tenemos la nifia y viajamos con
ella siempre que podemos, y esos viajes tie-
nen menos espacio para mi que antes, para
pensar, mirar, esa calma... Ahora esas esca-
padas no las tengo, eso silo noto. O
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Aitor Arrieta,
bajo el signo
de Raymonda
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Aitor Arrieta Entrevista

Bailarin principal del English National Ballet,

el intérprete guipuzcoano retorné al Teatro Real
como protagonista de una de las funciones de

la compania britanica

PoR IRATXE DE ARANTZIBIA
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Entrevista Aitor Arrieta

“A los 16 aiios, mi profesora, Mentxu Medel, me propuso ir a
Madrid y no tenia claro que éste seria mi futuro. Ese verano fui a un
cursillo con Angel Corella en Segovia y ahi ya decidi dedicarme a la
danza. Al aiio siguiente fui al conservatorio de Madrid”

El rol de Jean de Brienne, protagonista masculino de “Ray-
monda”, ha marcado algunos de los momentos mas impor-
tantes de su carrera profesional: desde su debut y adi6s de
la Compaiiia Nacional de Danza (CND), hasta su pasado
retorno al Teatro Real como flamante bailarin principal del
English National Ballet (ENB).

La precocidad ha guiado los pasos de Aitor Arrieta (Errente-
ria, 1994), quien se inicié en la danza tradicional vasca y fue
campeon de aurresku de Euskadi. Su cuerpo de principe y sus
cualidades fisicas innatas enseguida le abrieron camino en la
danza clasica, consiguiendo su primer contrato profesional a
los 19 afios, antes incluso de finalizar sus estudios en el Real
Conservatorio Profesional ‘Mariemma’ de Madrid. Durante
tres temporadas despuntd en la CND bajo la direccion artistica
de José Carlos Martinez, hasta que le tentaron el Stuttgart Ba-
llet y el ENB. Finalmente fue Tamara Rojo quien le sedujo con
su propuesta.

Establecido en Londres desde la temporada 2016/17, en la dis-
tendida conversacion se entremezclan palabras en euskera e
inglés, fruto de esa trayectoria profesional que ha transitado
entre diferentes estilos de danza, culturas, y lenguas. Premio
Revelacion de Gipuzkoa (2015), Emerging Dancer Award
(2017) y Positano (2002), Arrieta confiesa disfrutar cada dia bai-
lando y afioraba volver al Teatro Real, donde encarné a John
de Bryan, en la version inglesa de “Raymonda”, que visito el
coliseo madrilefio del 10 al 13 de mayo.

(Como afronto su retorno al Teatro Real?

Con muchas ganas. Me encanta Madrid, tanto la ciudad en si
misma, como el Teatro Real, que es precioso, asi que tenia mu-
chisimas ganas de volver a bailar ahi. Fueron cinco funciones y
bailé en un show. Precisamente, mi tltimo show con la Com-
pania Nacional de Danza en mayo de 2016 fue en el Teatro Real
y bailé el tercer acto, el divertimento, en rol de Jean de Brienne
de “Raymonda”. Se trataba de volver al Teatro Real bailando
John de Bryan, porque en la versiéon de Tamara el nombre se ha
traducido de esta manera.

(Qué tiene de especial la version de ‘Raymonda’ de Tamara
Rojo?

Esta “Raymonda” es un poco diferente porque Tamara ha
querido que el argumento esté relacionado con la historia del
Reino Unido. El protagonista masculino es John de Bryan —no
Jeanne de Brienne-, un soldado que va a servir en la guerra de
Crimea en la época de los otomanos. Raymonda es una enfer-
mera y es el homenaje de Tamara a las enfermeras y sobre todo,
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a la primera de ellas en el Reino Unido, Florence Nightingale.
El tercero en discordia es Abderraman. El final de la historia es
bastante abierto, porque no se sabe si Raymonda sigue su vo-
cacion de enfermera o si deja a John de Bryan por Abderraman.

A nivel coreografico, ;qué aporta de novedoso?

Tamara ha querido recuperar mucha de la coreografia origi-
nal y por eso, sus ayudantes y ella estuvieron buscando ano-
taciones antiguas de los pasos y fragmentos de musica que no
hay en otras versiones de “Raymonda”. La coreografia es muy
exigente y eso también sirve para mostrar el alto nivel de la
compania, tanto artistica como técnicamente, que era lo que
Tamara queria.

;Qué valoracién hace de sus siete temporadas en el English
National Ballet?

Durante la direccién de Tamara, la compariia ha crecido mu-
chisimo y ha dejado el liston muy alto. Tenemos bailarines
muy experimentados que tienen el sello técnica y artisticamen-
te, pero ademas han entrado muchos jévenes ahora. Tenemos
esa fusion de energia que complementa muy bien a la compa-
fifa. Yo ya soy de los veteranos, (rie). Estoy muy contento de
toda la progresion desde ‘junior soloist” que entré hasta princi-
pal, rango al que me promocionaron el ano pasado. He trabaja-
do muy duro para llegar al maximo. He bailado muchos roles
principales, de lo mejorcito que hay en el repertorio, asi que no
me puedo quejar.

¢Cuales son las lineas maestras de Aaron Watkin como nue-
vo director del ENB?

Este es un afio de transicion y todavia no hemos notado mucho
el cambio. Aaron viene una vez el mes y en agosto ya entra
como director. El quiere mantener el nivel de la compatifa, por-
que sabe que Tamara ha hecho un gran trabajo, pero a la vez
quiere darle su toque con coreografos diferentes. El cambio lo
notaremos a partir del proximo afo.

Errenteria, el pueblo que baila

Presume de la vinculacién de su localidad natal, Errenteria, con
la cultura. De hecho, con cerca de 40.000 habitantes, la villa gui-
puzcoana puede estar orgullosa de contar entre sus oriundos
con dos Premios Nacionales de Danza: Kukai Dantza (2017) e
Iratxe Ansa (2020).

Yendo al principio, ;cémo se cruzd la danza en su camino?

Mi familia siempre ha estado muy ligada a la cultura en Erren-
teria. Empecé a bailar ‘euskal dantza’ a los seis o siete afios.
Mi tio, Mikel Coca, ha sido campedn de aurresku de Euskadi
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muchisimas veces. Empecé a bailar, a hacer musica y a deporte
extraescolar y pronto comenzaron los campeonatos de ‘euskal
dantza’. Cuando me coincidio el horario de ‘euskal dantza’ con
el de ballet, fui a Donosti a tomar clases. A los 16 afios, mi pro-
fesora, Mentxu Medel, me propuso ir a Madrid y no tenia claro
que éste seria mi futuro. Ese verano fui a un cursillo con Angel
Corella en Segovia y ahi ya decidi dedicarme a la danza. Al afio
siguiente fui al conservatorio de Madrid.

Cuando era nifio, ;tuvo que enfrentar a algtn prejuicio por
bailar siendo chico?

No, nunca, incluso es gracioso porque mi mejor amiga jugaba
al fatbol y yo hacia ‘euskal dantza’ y ballet. Mis amigos siem-
pre han sido muy abiertos con ello. Como empecé muy “txiki’,
todo el mundo sabia que yo hacia ‘euskal dantza’, ballet, mu-
sica... en Errenteria hay mucha cultura de bailar, asi que nadie
te mira mal.

;Queé tiene Errenteria para contar con dos Premios Nacionales
de Danza entre sus vecinos?

Culturalmente, Errenteria tiene mucho nivel: todo el mundo bai-
la en la calle en el Dia de la Romeria (‘Romeria Eguna’). La afi-
cién también se extiende a todo Gipuzkoa y el Pais Vasco. Ahora
Jon Maya esta haciendo un trabajo enorme con Kukai. El fue mi
profesor de ‘euskal dantza’ y antes, mi tio Mikel habia sido pro-
fesor de él. Mi tio se encargaba del grupo Ereintza Dantza Taldea
cuando Jon empez6 en la ‘euskal dantza’. Lo que quizas no sabe
mucha gente es que yo bailé en tres o cuatro shows de Kukai,
porque cuando estaba estudiando en el conservatorio, necesita-
ban un ‘dantzari’ y me contactaron. Me lo pasé muy bien.

A velocidad del rayo

Desde que tom¢ la decision de dedicarse profesionalmente a
la danza, los acontecimientos se sucedieron con rapidez: mu-
danza a Madrid, estudios en el Real Conservatorio Profesional
‘Mariemma’, primera audicién y contrato.

¢Le costo hacer la primera maleta a Madrid?

Tenia bastante claro en mi cabeza que queria ir a Madrid y no
hubo problema. Mi ama siempre dice que yo soy de ciudad y
hasta que no fui a Madrid no me di cuenta. Me siento muy a
gusto en la ciudad, lo que no quita que cuando vuelvo a Erren-
teria también estoy a gusto. No se me hizo dificil porque co-
nocia a gente del conservatorio y en el instituto habia también
muchos vascos. Lo mas dificil fue cambiar totalmente el idioma
en el instituto, porque yo estudiaba todo en euskera y alli tenia
que ser en castellano.

(Como compaginé la formacién en danza con los estudios
académicos?

Mi rutina era de 8.30 a 15.00 horas en el conservatorio y de
16.00 a 21.30 horas en el instituto. Al terminar bachiller, hice un
semestre de ingenieria de telecomunicaciones, pero no pude
compaginarlo. Este afo he vuelto a los estudios. Estoy cursan-
do un FP a distancia, de Administracién y Finanzas.

Fue tan precoz que le contrataron antes de terminar sus estu-
dios en el conservatorio.

Cuando salieron las audiciones, no iba a presentarme, porque

52 MASESCINA

aun me quedaba un afo de conservatorio. Pero en 6° se supone
que tienes que empezar a audicionar para terminar el afio con
contrato, asi que me animé. Pensé en coger experiencia para
las audiciones y al contratarme, dejé el conservatorio. Con 19
aflos ya tenia un contrato profesional. Era curioso porque vivia
con gente del conservatorio y trabajaba con profesionales de la
Compania Nacional de Danza. Guardo muy buenos recuerdos
de ese afio entre los dos mundos.

Madrid y los cantos de sirena

En la Compania Nacional de Danza dirigida por aquel enton-
ces por José Carlos Martinez, pronto comenzo a llamar la aten-
cion ese joven guipuzcoano con cuerpo de principe y ensegui-
da obtuvo las primeras oportunidades para interpretar roles
solistas y algtin que otro principal. No tardaron en llegar las
propuestas del Stuttgart Ballet y del English National Ballet.

¢Recuerda qué bail6 en su debut profesional?

Si, fue la variacién de los cuatro caballeros de “Raymonda” en
Lorca, Murcia. Lo mas curioso es que el afio anterior habia bai-
lado lo mismo en 4° del conservatorio. Y ademas llevabamos
el mismo vestuario, que era de la produccion del Ballet de Za-
ragoza. Fue una pasada: hacer clase con la compania y sentirte
parte de ella, el show, maquillaje, etcétera. También fue mi pri-
mera gira como profesional y me cuidaron mucho en la CND.
Ahi fue cuando entablé amistad con Esteban Berlanga, porque
¢l también entro en la compaiiia ese afio.

;Qué balance hace de sus tres temporadas en la Compaiiia
Nacional de Danza?

El primer recuerdo que me viene a la cabeza es “Delibes Sui-
te”, que lo bailé con Aurélia Bellet en el Teatro Real en junio de
2014. Llegar el primer afio a la CND y que José Carlos te dé la
oportunidad de bailar en el Real y con una solista de la Opera
de Paris, fue una pasada. También bailé muchisimo “Don Qui-
jote”, que fue muy especial porque fue mi primer ballet com-
pleto en un rol principal y eso se queda en la memoria.

Hubo un momento que encima de su mesa habia un contrato
para el Stuttgart Ballet y otro para el English National Ballet.
Estoy muy contento de haber venido a Londres. Primero lleg6
la propuesta de Stuttgart. Hice la audiciéon, me dieron contra-
to de Cuerpo de Baile y al dia siguiente, cuando me vieron en
clase, me ofrecieron de demisolista. Y luego lleg6 el contrato de
Londres.

(Qué fue lo mas dificil de mudarse a Londres?

Elidioma, porque tu te crees que sabes inglés y luego no tienes
ni idea. Cuando vienes aqui, te das cuenta de que no entiendes
el acento y lo peor es que ellos no te entienden a ti.

Lecciones, retos y deseos

Trabajar con dos de las estrellas espafiolas mas fulgurantes
de la historia del ballet, José Carlos Martinez y Tamara Rojo,
impregna un saber hacer que guia la carrera de Aitor Arrieta,
quien habla sin tapujos de sus retos futuros con los escenarios
del mundo de la danza a sus pies.

Dos grandes estrellas del ballet, José Carlos Martinez y Ta-
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mara Rojo, han sido sus directores. ;Qué ha aprendido de
ellos?

Los admiro muchisimo y he aprendido mucho de los dos,
porque me lo han dado todo. No se puede pedir mas que te-
nerlos como directores y poder conocerlos de cerca. José Car-
los me quiso ayudar y de él aprendi mucho de ‘partnering’,
porque aunque en el conservatorio haciamos pasos a dos, en
la CND te das cuenta de que no tienes ni idea de como bailar
con una chica. Y si con José Carlos aprendi técnica, con Tama-
ra muchisima mas. Ademas tuve la suerte de bailar con ella,
haciendo de mufieco en “The Nutcracker”. Aprendes mucho
viendo lo profesionales que son, cémo toman una clase, cémo
dan las correcciones e intentas aplicartelas a ti mismo. José
Carlos tenia la costumbre de tomar clase con la compaiiia y
Tamara ha bailado hasta el ano pasado.

¢Qué es la danza para usted?

La danza lo es todo para mi, porque desde que tengo me-
moria siempre he estado bailando. No entiendo una vida sin
bailar. Como bailarin, me considero un artista que lo da todo
sobre un escenario.

¢Qué tipo de papeles se adecian mejor a sus caracteristicas?
Me gustan mucho los papeles que cuentan una historia. Mi ba-
llet preferido es “Manon”, por todo lo que se siente durante
el show. Cuando debuté en el rol atin era primer solista y bai-
1é con una principal de origen espafol, Begona Cao, de quien
aprendi mucho de ‘partnering’ y ‘acting’. Mi primer papel
como principal en ENB fue en “Giselle” de Akram Khan, asi
que no me siento ni mas clasico ni mas contemporaneo. Intento
bailar lo mejor posible cualquier rol.

:Queé retos tiene atin pendientes?

Entre mis asignaturas pendientes esta “La Bayadere” y la
version clasica de “Giselle”. Por suerte, la proxima tempo-
rada hacemos la “Giselle” clasica y “Tema y variaciones”
de Balanchine, que son dos roles que siempre he querido
bailar. Bailaré lo que vaya viniendo. Ahora estoy parti-
cipando en muchisimas galas y me gusta mucho porque

coges experiencia. Te acostumbras a viajar, a ver a otros
bailarines, otros tipos de pasos a dos, y eso te abre mucho
la mente. Acabo de participar en una gala en Dubai, bai-
lando pasos a dos de “Don Quijote” y de Liam Scarlett, un
pedazo de coreodgrafo.

:Qué suponen para usted los numerosos premios que ha ga-
nado desde muy joven?

Desde pequeiiito, he participado en muchas competiciones
de ‘euskal dantza’, pero iba mas a disfrutar de la experien-
cia y a aprender. Fue muy especial cuando recibi el Premio
Revelacion de Gipuzkoa en 2015, mas que por el premio por
el reconocimiento. Fue bonito e importante que los profesio-
nales de tu casa reconozcan que tienes un futuro prometedor.
También me hizo ilusién cuando gané el Emerging Dancer
Award en 2017. Se trata de una competicion que se hace en el
English National Ballet y votamos entre los bailarines quién
es la revelacion. Y el tiltimo ha sido el Premio Positano el afio
pasado, que también fue muy bonito e inesperado. Siempre
habia oido lo bonito que era y hasta que no vas ahi no te das
cuenta.

Aunque confiesa vivir el dia a dia, parece que esta pensa-
do en un futuro con la fundaciéon de la compania Nexus.
¢Como surgio este proyecto?

Nexus sali6 de tres amigos: Daniel Vicandi, Juanjo Carazo
y yo. Normalmente en Londres muchas empresas contratan
companias o grupos de baile para que bailen en cenas y even-
tos. En Espafia no se estila mucho y pensamos en probar. Co-
menzamos en diciembre de 2019 y nos esta yendo bien. Ahora
hemos producido un show entero de flamenco y en navida-
des hicimos una gala en Pamplona.

Por ultimo, ;como se ve dentro de diez afios?

No sé si qué voy a hacer mafana, como para decir qué voy
a hacer dentro diez afos. Tendré 38 afios. Me veo bailando
todavia, aunque no sé a qué nivel. Ahora mismo tengo mu-
chisimas ganas de estar bailando y continuaré hasta que las
ganas desaparezcan, (rie). OJ
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De festivales

Llega la nueva temporada esti-
val y con ella las citas cultura-
les al aire libre. Masescena sera
testigo de tres de las citas mas
importantes de teatro de nues-
tro pais, como son el Festival de
Teatro Clasico de Caceres, que
se celebra en el mes de junio; el
Festival Internacional de Teatro
Clasico de Almagro, cuya ce-
lebracion se llevara a cabo en
el mes de julio; y la ultima, el
Festival Internacional de Teatro
Clasico de Mérida, que extende-
ra su programacion durante los
meses de julio y agosto.

El Teatro de la Zarzuela presenta
su temporada 2023/2024 con la que
Daniel Bianco culmina su etapa como

director
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Laila Ripoll recibira el Premio Fuente de Castalia en Alcala de Henares

El Ayuntamiento de Alcala de Henares ha decidido conceder el Premio Fuente de Castalia a la autora y directora de escena Laila
Ripoll por su constancia y decision en restaurar el valor del teatro clasico, desde propuestas joviales, desde la cercania con el pabli-
co y desde la investigacion, habiendo creado un corpus imprescindible de titulos del Siglo de Oro y de sus autores que ha sabido
colmar todas las expectativas del ptblico y de la critica. Ripoll se suma asi a la lista de grandes nombres del teatro que han recibido
en ediciones anteriores el Premio Fuente de Castalia, como la Compaiia Nacional de Teatro Clasico, Rafael Alvarez ‘El Brujo’,
Nuria Espert, Blanca Portillo o, en la edicién de 2022, la compania Ron Lala.

Muere el
escritor y
dramaturgo
Antonio Gala
a los 92 anos

El dramaturgo, novelista, poe-
ta y ensayista Antonio Gala ha
fallecido este domingo 28 de
mayo a los 92 afios, segin ha
confirmado el Patronato de la
Fundacion Antonio Gala y la
familia a través de un comu-
nicado. La capilla ardiente se
instalara en el salon de actos
de la Fundacion Antonio Gala
y permanecera abierta desde
las 10.00 hasta las 17.00 horas
de este lunes. Escritor precoz, a
los cinco afos escribio un rela-
to corto y a los siete su prime-
ra obra teatral. A los catorce da
una conferencia en el Circulo de
la Amistad de Coérdoba.
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reportaje Premios Max de las Artes Escénicas

LA CEREMONIA DE ENTREGA TUVO LUGAR EN EL GRrAN TEATRO FAarLLA DE CADIZ

“La voluntad de creer”, de
Pablo Messiez, se alza con
el Premio Max al mejor
espectaculo teatral en
una gala muy gaditana

Por MARTA MARTIN
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‘La voluntad de creer’, creada y dirigida por Pablo Messiez,
se ha alzado con el Premio Max a mejor espectaculo de tea-
tro, en una gala donde los premios han estado muy reparti-
dos, reconociendo la diversidad lingiiistica del teatro espa-
fiol, como ha apuntado el presidente de la Fundacion SGAE,
Juan José Solana, en su discurso, y con una ceremonia muy
gaditana en la que no han faltado los “viva Cadiz” y las pal-
mas flamencas y es que esta era la primera vez que los Max
se celebraban en la ciudad gaditana.

Ademas, Jestis Munioz y Pau Pons se han llevado el premio
a mejor autoria teatral por ‘Eclipse Total’ y las actrices Marta
Nieto y Marina Salas han sido reconocidas ax aequo como
mejores actrices por ‘La infamia’, la obra adaptada del libro
de la periodista mexicana Lydia Cacho.

Nieto ha reconocido “la valentia y el coraje” de Cacho por
escribir y contar su secuestro e intento de asesinato. “Lydia
eres una genia, se te tendria que estudiar en las escuelas”, ha
expresado Marina Salas, quien ha agradecido el “enorme”
trabajo técnico que tiene este espectaculo, asi como “la gene-
rosidad y el talento” de su compafiera.

En la categoria masculina, Pere Arquillué ha obtenido el Max

Premios Max de las Artes Escénicas reportaje

a mejor actor por ‘L’Adversari’ e Inaki Rikarte ha recibido
el premio a mejor direccion de escena por ‘Supernormales’.
Ademas, Maria Goirricelaya Buréon ha ganado el galardén
a mejor adaptacion o version de obra teatral o coreografia
por ‘Yerma’, una adaptacion que no contiene “ni una sola
palabra de Lorca” pero si de las mujeres que son infértiles
hoy dia, dijo en su discurso.

La gala, celebrada en el Gran Teatro Falla de Cadiz por pri-
mera vez en su historia, comenzé entregando el Max a mejor
espectaculo para publico infantil y juvenil para ‘Blancanie-
ves’, de La Chana Teatro, y el premio al mejor espectaculo
revelacién a Mujer en Obras por la obra ‘Cucaracha por pai-
saje de fondo’, obra que ha obtenido también un segundo
Max a mejor autoria revelacion para Javier Ballestero.

En la categoria de danza, Lali Ayguadé se ha llevado un do-
blete al obtener el Max a mejor intérprete femenina y a me-
jor coreografia por la obra ‘Runa’, mientras que el bailarin
Mario Bermtdez Gil ha obtenido el Max a mejor interprete
masculino por ‘El Bosque’. Ademas, ‘La Reina del Metal’, de
Vanesa Aibar y Enric Monfort, se han alzado con el Max a
mejor espectaculo de danza.

Por altimo, Pascal Gaigne con ‘Eta orain zer? ;y ahora qué?
se ha alzado con el Max a mejor composiciéon musical para
espectaculo escénico y ‘La gata perduda’ de Fundacié Gran
Teatre del Liceu con el premio a mejor espectaculo musical
o lirico. Ademas, ‘Love, love, love” de Animasur ha sido re-
conocido como mejor espectaculo de calle y la mejor labor
de produccién ha recaido en Tanttaka Teatroa por ‘Sexber-
dinak-Sexpiertos’.

En los apartados técnicos, ‘Rojos” de Laura Clos se ha lleva-
do el Max a mejor disefio de iluminacién, Pier Paolo Alva-
ro con ‘As oito de tarde, cando morren as nais’ el premio a
mejor disefio de vestuario, y Alessio Meloni con la obra ‘La
cabeza del dragon” ha obtenido el Max a mejor disefno de
espacio escénico.

Max de honor

Durante la gala en el coliseo gaditano se ha hecho entrega
del premio de honor a la compania Tricicle por su espléndi-
day prolifica carrera, repleta de éxitos, hasta llegar a ocupar
un lugar destacado en la historia de las artes escénicas y por
su maestria y genialidad en el arte del mimo. En su discurso
han bromeado sobre el hecho de que “por fin” han recibido
un Max tras varias décadas de trayectoria y han agradecido
a Cadiz y al teatro Falla por su acogida siempre que han
actuado sobre esas tablas, terminando con un “viva Cadiz”.

Caracter social

Sergio Claramunt, fundador de Payasospital, una asocia-
cién que acttia en hospitales pediatricos de la Comunidad
Valenciana, ha subido al escenario gaditano para recoger el
Premio Max aficionado o de caracter social, y por primera
vez en 26 ediciones, se ha hecho entrega del Premio Max
Apauso del publico, concedido al espectaculo familiar ‘El
petit princep’ de La Perla 29, reconociendo asi la calidad del
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espectaculo que mas tiempo ha estado en cartelera por el
apoyo del ptiblico, sustentado en la masiva asistencia de es-
pectadores en las tltimas cinco temporadas.

Aire gaditano y discurso institucional

Por su parte, el presidente de la SGAE, Antonio Onetti, y
el presidente de la Fundacion SGAE, Juan José Solana, han
destacado en su discurso conjunto la relaciéon de la ciudad
de Cadiz con la tradicion cultural, poniendo de ejemplo La
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Tia Norica de Cadiz --Maximino de Honor-- y como cuna
de la cultura.

En un giro por cambiar el tono de su discurso, ambos presi-
dentes han dejado a un lado las formalidades de estos actos
y han entonado su discurso a piano y en verso. Asi, Solana
ha subrayado la importancia del recién creado Estatuto del
Artista y ha pedido que se dé valor a la danza como “pa-
trimonio coreografico”. También ha reivindicado la diversi-
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dad lingiiistica del pais, ejemplificando que una compaiiia
vasca pueda llevar su obra, en su lengua, a otros lugares del
territorio nacional.

presentando al hombre del palco. El teatro Falla estaba ce-
rrado, donde el hombre del palco narré el desfalco del coli-
seo gaditano. La danza tampoco estuvo ausente durante la
gala, hasta que lleg6 el momento de recordar a todos aque-

Intervenciones artisticas

El olor y sabor gaditano vino, en primer lugar, de la mano
del gaditano David Palomar con unos fandangos bailados
por Maria Moreno, que consiguieron arrancar al publico
asistente. El relevo lo cogio el grupo de Clowns y musicos,

llos que nos han dejado en este ultimo afio con una version
de “La leyenda del tiempo” cantada por Judeline. Por tlti-
mo, Lucrecia hizo lo propio con una composicion de José
Luis Perales, el conocido ‘jQué no daria yo!” popularizado
por la inolvidable Rocio Jurado. O
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‘Company, el musical de Antonio
Banderas y Teatro del Soho, triunfa
en los Premios Talia: mejor direccion,
mejor musical y mejor intérprete

‘Company’ ha sido la gran triunfadora de los Premios Talia
logrando el galardon a mejor direccion musical de teatro
musical, mejor espectaculo de teatro musical y mejor actor
de teatro musical para Antonio Banderas.

Con cinco nominaciones, ‘Company’ era la produccién con
mas opciones, seguida de ‘Pharsalia’ y ‘Cantando bajo la
lluvia’, ambas con cuatro opciones a galardon.

En una gala conducida por Cayetana Guillén-Cuervo, los
Premios Talia han celebrado su primera edicion desde el
Teatro Espanol de Madrid y la gala ha sido retransmitida
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integramente por La 2 de TVE.

Premios

Por otro lado, en la categoria de mejor actriz de teatro mu-
sical el galardén ha sido para Mireia Portas por ‘Cantando
bajo la lluvia’; ‘Malvivir’ ha ganado la categoria de mejor
espectaculo de companiia; Israel Galvan se ha alzado con el
galardén a mejor intérprete masculino de danza por ‘Sei-
ses’, al igual que Rocio Molina en categoria femenina por
“Vuelta a uno’.

A mejor espectaculo de danza se ha llevado el galardon
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De Sheherezade del Centro Coreografico Maria Pagés; A
mejor espectaculo de circo ha sido condecorado ‘Muer-
tos de risa” de la Compania Los Galindos. En la categoria
de mejor coreografia ha sido galardonado Antonio Ruz
por ‘Pharsalia’; la mejor intérprete femenina de lirica ha
sido Saioa Hernandez por ‘Nabucco’ y Jorge de Leén en
la misma categoria masculina por ‘Aida’.

El Angel de Fuego (Sergéi Prokofiev), produccién de Tea-
tro Real, se ha llevado el galardén a mejor espectaculo de
lirica; la mejor musica original ha sido para Yayo Caceres
por ‘Malvivir’; y “El Salén Internacional del Libro Teatral’
se ha llevado el premio de estudios y divulgacion.

En la categoria de mejor iluminacion ha sido condeco-
rado Juanjo Llorens por ‘Los chicos del coro’; la mejor
escenografia es para Ricardo S. Cuerda por ‘La historia
interminable’; El galardén a mejor vestuario ha sido para
Lorenzo Caprile y Marietta Calderdn por ‘El tiempo entre
costuras’.

Seguidamente, Ron Lala ha sido galardonada como me-
jor productora privada de espectaculo escénica; el premio
al mejor espectaculo latinoamericano de artes escénicas
ha sido para ‘Lo que el rio hace’, de Hermanas Marull.

El siguiente premio en la categoria a la mejor producciéon
de artes escénicas de Nueva York de autoria hispana con-
temporanea ha sido para ‘Lecciones de vida / Life Lesson
('La profesora’), de Eduardo Galan, que produce Thalia
Spanish Theatre; El mejor actor protagonista de teatro ha
sido para Carmelo Gomez por ‘Las guerras de nuestros
antepasados’.

Blanca Portillo se ha alzado con el premio a mejor actriz
protagonista de teatro por ‘Silencio” y Luis Bermejo se
ha llevado el galardon a mejor actor de reparto de teatro
por su interpretacion en ‘Los santos inocentes’. También
Goizalde Nufiez se ha llevado el premio a mejor actriz de
reparto por ‘La vida es suefio’.

En cuanto a la mejor autoria de teatro ha sido para Juan
Mayorga por ‘El Golem’. Finalmente, la mejor direccion
de escena se ha otorgado a Laila Ripoll por “Tea Rooms’
y el mejor espectaculo de teatro ha sido para ‘Los Santos
Inocentes” de Miguel Delibes, adaptacion de Fernando
Marias y Javier Hernandez-Simoén. Produccion de GG
Produccién Escénica y Teatro del Néomada en coproduc-
cion con Carallada!!, A] Calqué, Maria Diaz Comunica-
ciéon, Mardo, Juan Carlos Castro, Saga PRoducciones y
Diodati se mueve.

Los premios especiales son el Talia al reconocimiento del
publico a Stage Entertainment Espafia, la productora de
“El rey Leon’; Lola Herrera, Talia de Honor; Sergio Ber-
nal y Maria Hervas, Premio Talia al Talento Emergente;
Antonio Resines, Premio Talia Extraordinario ‘Vuelta a
la vida’ del Gobierno de Cantabria y el creador Bob Pop,
Premio por el Cambio Social y la Inclusion Social. O
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LA
ZARZUELA

Patrimonio de fa Hispanidad
Cronica cantada de nuestra vida

La Zarzuela,
Patrimonio

El Museo Nacional del Teatro publica el
catalogo de su exposicion La Zarzuela.
Patrimonio de la Hispanidad. Crénica can-
tada de nuestra vida. La exposicion podra
visitarse hasta el 5 de noviembre de 2023,
y alli mismo puede adquirirse el catdlogo
cuyo PVP es de 20,00 euros. La exposi-
cion esta comisariada por Emilio Casares
Rodicio.
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EL BRUJO

W FLULTIMO JUGLAR

El Brujo,
el ultimo juglar

Un estudio exhaustivo y necesario de
una figura clave de la escena espafnola.
La autora combina el rigor académico,
por ejemplo, al abordar temas como la
adaptacion o la narratividad en el teatro
&tan candentes en el debate académico
actual& con un estilo accesible y ameno.
El profuso trabajo de documentacion esta
salpicado de anécdotas que agradaran

a cualquier aficionado al trabajo de este

formidable actor.

Teatros
desaparecidos

La obra, con mas de cuatrocientas pagi-
nas, recoge, resumidas, las historias de
setenta teatros de todos los tamafios, que
han echado el telon en los tltimos 120
anos. Aparecen recintos historicos, como
el Apolo de la calle de Alcala, el Madrid
de la plaza del Carmen, el Goya en la
calle del mismo nombre, o las decenas
de pequefias salas que han tenido una
existencia efimera en lo que llevamos de
siglo.



El origen del
Festival de Mérida
1910-1953

lavier Alvarez Amaro

Origen del
Festival de Mérida

(Quiénes fueron los protagonistas que
permitieron que el Teatro Romano de
Mérida volviera a la vida tras muchos
siglos de silencio? ;Qué proyecto intentd
llevar Federico Garcia Lorca a esa escena
milenaria? ;Por qué logrd hacer su sueno
realidad Margarita Xirgu en 1933 y fra-
casaron antes otros grandes nombres del
teatro espafiol? ;Cuanto de lo que cree-
mos conocer es real?

BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAZAR BAzZA

~ v m Gil Vicente

Museo Nacional del Teatro.
Catalogo de la exposicion que
es una excelente oportunidad
para conocer la obra vicentina
y la de otros autores coeta-
neos, ademas de hacer hinca-
pié en la relevancia de su obra
en la actualidad y de cémo

ha inspirado a otras artes y
artistas. La muestra reune nu-
merosas obras que ponen en
realce las estrechas relaciones
culturales.
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La biografia
de Lina Morgan

Lina Morgan es una de las mas reconocidas
populares artistas del panorama sociocultu-
ral espanol. En este libro nos encontramos
un amplio repaso por toda su extensa y
fructifera trayectoria profesional, desde sus
inicios bailando en una compania infantil,
cuando en nuestro pais todavia estaba muy
mal visto que una mujer, y mas a la escasa
edad de Lina, fuese artista. Siempre fue una
mujer inteligente y supo sacarle partido a
su gran talento: su vis comica. El ptblico
fue su mejor director y quien siempre con-
fi6 en ella. De ser por los empresarios y la
critica especializada, no habria llegado a ser
una de las mujeres mas importantes y rele-
vantes en la historia del teatro, el cine o la
television. Logré a base de mucho trabajo,
de mucho esfuerzo y teson, convertirse en
la actriz comica niimero 1 de nuestro pais,
incluso, pudo dar el salto a otros paises de
habla hispana y de Europa, pero siempre
agradecida a su publico de aqui decidié no
arriesgar y no conquistar esa otra parte del
mundo, donde de seguro seria una impor-
tante figura mucho mas considerada que
en nuestro pais. La biografia de una mujer
llena de éxitos, y algunos fracasos. Pero
también la de una mujer hermética.
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